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Les Jornades de Pedagogia de I’Art i Museus s6n un punt
de confluéncia de I'educacio artistica en ambits formals
(escola, educacioé secundaria, universitat, escoles d’art)
amb la tasca pedagogica dels museus, sempre dins I'ambit
de les arts visuals. En les darreres edicions de les jornades
s’ha optat per un contingut monografic. Per a la present
edicié volem reflexionar sobre el que el museu pot aportar
a I'educacié artistica entesa des d’una optica multicultural.

Es un fet que vivim en societats que fusionen diverses herén-

cies culturals. Aquesta fusio té també una clara repercussio
en l'univers de les imatges en general i en la produccié
artistica en especial.

La diversitat cultural, com a repte pedagogic de primer
ordre, té en les arts visuals -i en els museus d’art en
particular- una important font de recursos conceptuals
i metodologics.

Les arts visuals encarnen formes d’identitat col-lectives,
son la representacio d’universos culturals i socials complexos.
Les imatges artistiques donen veu a individus i grups, fan
visible la pluralitat del mén en que vivim i donen concrecio
formal al dialeg de tradicions i heréncies.

Els museus i centres d’art ens aporten un espai de trobada
privilegiat amb les manifestacions d’aquest patrimoni
comu i divers alhora.
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Presentacio

Josep Poblet i Tous
President de la Diputacié de Tarragona

El concepte de museu ha experimentat una rapida evolucié en els darrers anys, i
de sales d’exposici6 més o menys informatives i didactiques s’ha passat a espais
interactius on els visitants poden convertir-se en protagonistes de I'época o contem-
poranis dels autors, de manera que no solament coneixeran I'objecte, siné també el
context sociocultural. D’aquesta manera, I'objecte, el quadre, I'obra, adquireix tota la
riquesa que l'autor hagi volgut donar-li, aixi com el ressod que té en el visitant. Es tracta
d’una nova pedagogia, perd també d’'una major culturitzacié de la societat, a I'inici del
segle xx, que ja comengca des de la infantesa, a través dels collegis i dels instituts.

Per aconseguir aquests objectius, ha calgut que els professionals museistics cer-
quessin la collaboracié de professors, pedagogs, gestors culturals, psicolegs i altres
especialistes, fins a obtenir els resultats pretesos. En aquest sentit, el Museu d’Art
Modern de la Diputacié de Tarragona fa temps que experimenta i programa activitats
de caire pedagogic, a través de les exposicions i d’'una accié pionera en escoles i ins-
tituts, que li han fet atreure un nombre cada vegada més important de visitants, tot
situant-lo en un dels llocs de més prestigi en el ranquing de Catalunya.

El llibre que teniu a les mans i que recull les experiéncies i propostes de diversos
autors posa de relleu I'evolucié del concepte de museu de manera practica i directa.
Per aixd celebro 'aparicié d’aquesta nova eina de treball i de coneixement museistic,
coordinada per Albert Macaya, Rosa M. Ricoma i Marisa Suarez, i desitjo que esdevin-
gui Gtil per a tots els que cerquen en la cultura un element d’interaccié.



Jornades de Pedagogia de I’Art i Museus 2000-2007

Servei Pedagogic del Museu d’Art Modern (MAMT)
Diputacié de Tarragona

Els museus, en tant que espais educadors i de transmissié de coneixement, consti-
tueixen un important recurs pedagogic al servei de la comunitat educativa. Els museus
d’art han deixat de ser mausoleus per a la contemplacié de tresors i han progressat
per oferir un espai per a la descoberta, on ensenyar a exercir una mirada més rica,
més atenta i més participativa. La tasca didactica que poden realitzar ha de contactar
especialment amb els nens i joves, perd també amb els mestres i pedagogs.

El MAMT esdevé un punt de trobada per a la reflexid sobre les relacions entre museu
i pedagogia. En collaboraci6 amb la Universitat Rovira i Virgili, s’han convocat quatre
edicions de les Jornades de Pedagogia de I'Art i Museus. Lobjectiu d’aquestes Jor-
nades es basa en la voluntat de refermar la relacié dels centres educatius amb els
museus, especialment d’art, aixi com palesar la repercussio positiva que suposa per a
I’entorn habitual d’un museu el seu Us com a eina d’aprenentatge i aconseguir arribar
a sectors de public cada cop més amplis, interessats a participar en la vida activa dels
museus.

Les Jornades es preparen en collaboraci6 amb la Universitat Rovira i Virgili, i com-
porten I'oferta de crédits de lliure eleccioé als alumnes de la URV. Estan adrecades a
agents culturals de la demarcacié en els camps de la gestié i el turisme cultural, pro-
fessors d’ensenyament primari, secundari, batxillerat i cicles formatius, especialment
dedicats a I'educacio visual i plastica i a la formaci6 artistica, estudiants universitaris
-arees de Pedagogia, Ciéncies de I'Educaci6 i Historia de I'Art, Antropologia i Turisme-
i educadors de museus i d’espais d’art publics i privats. Les Jornades tenen un comput
de 15 hores lectives que es reparteixen en dos dies. El primer dia esta dedicat a la
part més teodrica, alhora que es posen en comu diferents experiéncies museistiques de
treball a cura dels departaments d’Educaci6 i Accié Cultural convidats. El segon dia, les
Jornades prenen un caracter més practic en relacié amb el tema monografic que ocupa
les Jornades, i possibilita que els estudiants universitaris realitzin la seva practica com
a activitat de lliure elecci6 i experimentin en primera persona la relacié que s’estableix
entre la pedagogia i I'art.
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A la present publicacié presentem I'edicié de les IV Jornades celebrades els dies 18
i 25 d’abril del 2007 amb el titol El museu i I’educacié per a la diversitat cultural des
de les arts.

Al final de l'edicié adjuntem un annex amb els programes de les edicions dels
anys 2000, 2005, 2006 i 2007. Hem cregut necessari fer-ne un resum historic i
deixar testimoni de les diferents ponéncies a carrec de representants de diverses
institucions museistiques i professors de diferents universitats.

La realitzacié de les Jornades d’Educacio i Museus demostren la consolidacié d’aquesta
activitat com a referent per al territori i per al mén de I'educacié i dels museus. El
Servei Pedagogic del MAMT es planteja el seu futur sobre la solida base de 17 anys
de treball. La feina feta ha de contribuir a mantenir actives les vies de collaboracié i
dialeg consolidades amb diversos ambits d’accié educativa.

La Diputacié6 de Tarragona, conscient de la importancia d’aquesta activitat, continua
treballant perqué I'oferta educativa del Museu d’Art Modern esdevingui un dels pilars
fonamentals del conjunt de la seva activitat.



Arts visuals i educacio per a la diversitat cultural
Albert Macaya. Professor d’Art i Educacio. Universitat Rovira i Virgili

Venécia, estiu del 2007. Definitivament perdut en el laberint venecia, a la percaca
dels palaus i casalots que acullen les exposicions i eventi collaterali de la Biennale, el
visitant ensopega finalment amb el Palazzo Querini. Alla s’hi exhibeix diversa documen-
tacié sobre un projecte d’llya i Emilia Kabakov per a la Third Millennium Foundation, en
collaboracié amb la Biennale: The Ship of Tolerance. Amb I'ajut dels nens i nenes de
les escoles venecianes, llla i Emilia Kavakov han construit i fet salpar una embarcacio
singular, El Vaixell de la Tolerancia. La missi6 d’aquesta embarcacié és obvia: celebrar
i posar en valor la convivéncia, el respecte mutu, la diversitat i I'empatia.

La primera versi6 de The Ship of Tolerance va ser construida a Siwa, Egipte, amb el
proposit de viatjar per Orient Mitja. Una nau, segons diuen, construida per nens que no
havien vist mai el mar. El vaixell venecia, segona versié del projecte, va navegar pels
canals de la ciutat italiana en el marc de la Biennale i ha de recérrer diversos indrets
d’Europa. Una tercera versid esta prevista per a Shangai, base des de la qual viatjara
a algunes ciutats asiatiques al llarg del 2008.

El vaixell navega a vela. | té la particularitat que les seves veles han estat fetes pels nens
de les escoles de Venécia. Hi han pintat i escrit les seves visions de la tolerancia. Els
fragments de vela, com estendards de colors, llueixen consignes com “aiutarsi a vicenda”,
“per conoscere il mondo insieme”, “mi fido di te”, “state assieme in armonia”.

Pot objectar-se que aquest The Ship of Tolerance no és, probablement, I'obra en qué
llya i Emilia Kabakov han desplegat més ingeni i lucidesa. | existeixen, sens dubte,
propostes artistiques amb voluntat d’incidéncia social o educativa molt més punyents
o radicals. Hem d’admetre, amb tot, que els Kabakov tracten de transcendir I'espai
d’exposicions per crear una xarxa social al voltant de la seva proposta. Un darrer
exemple: el projecte ha recalat recentment a Tampere, Finlandia. Al voltant de I'exposicio,
les escoles de la ciutat s’han embarcat a crear nous dissenys d’embarcacions amb la
collaboracié dels centres de disseny, arquitectura i artesania de la ciutat. Aquestes
embarcacions, amb el nom d’lce-Breakers, es dedicaran a trencar el gel dels prejudicis
-segons la declaracié d’intencions redactada per a I'ocasié- i a escampar el missatge
de la tolerancia i I'acceptacié de la diferéncia. El viatge dels Ice-Breakers culminara
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amb una gran performance amb la participacioé de tots els implicats, i patrocinada per
UNICEF.

La preséncia de The Ship of Tolerance -que, com deia, pot suscitar com a proposta
artisticopedagogica adhesions més o menys entusiastes- a la Biennal de Venécia és,
si més no, significativa de fins a quin punt el tema de I'educacié per a la diversitat
cultural és al primer nivell de I'agenda d’artistes i educadors. Si la diversitat és un
tema relativament nou entre nosaltres, en altres paisos és objecte de debat des de fa
décades. Vivim en societats que han deixat de ser culturalment homogénies. A despit
dels que somien en el manteniment d’esséncies nacionals, étniques o culturals, vivim
en un moén de complexitat creixent. | aquesta complexitat no sempre és assumida
per tothom d'una forma harmoniosa. Els plantejaments paternalistes o ingénuament
integradors a I'Gs oculten la cara més amarga de la diversitat. Com ens recorda Edward
Said (2005), “I'esdeveniment més important de les darreres tres décades ha estat, en
la meva opinié, la vasta migracié6 humana que ha acompanyat a la guerra, el colonialisme
i la descolonitzacid, la revolucid politica i econdmica i altres successos devastadors com
la fam, la neteja étnica i les grans maquinacions del poder. A indrets com Nova York,
Londres, Paris, Estocolm o Berlin, totes aquestes coses es reflecteixen immediatament
en els canvis que transformen els barris, les professions, la produccidé cultural i la
topografia gairebé d’hora en hora. Els exiliats, emigrats, refugiats i expatriats desarrelats
de la seva terra se les han d’empescar en nous entorns, i la barreja de creativitat i
tristesa que pot observar-se en el seu quefer ha de trobar encara els seus cronistes.”

Els paisos amb una llarga tradicié de diversitat cultural, en especial els Estats Units, Gran
Bretanya i Australia, han estat pioners en el debat sobre multiculturalisme i educaci6.
Al nostre pais, pero, el problema comencga a plantejar-se a la década dels setanta. En
un primer moment, la interculturalitat en relaci6 amb I'educacié es contempla com
un problema estrictament escolar; té a veure, sobretot, amb la integracié dels fills
d’'immigrants. La immersi6 linglistica i el rendiment escolar dels nouvinguts apareixen
com els aspectes centrals. La reflexio i la intervencidé es plantejaven, fonamentalment,
en el context de I'educacié formal.
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A mesura que creix la consciéncia de la crisi de I'estat-naci6 homogeni, I'’enfocament
canvia considerablement. A la década dels vuitanta, la reflexié sobre la societat multi-
cultural fa que la diversitat deixi de contemplar-se com un problema estrictament esco-
lar i reveli la dimensi6 social i politica més amplia. Leducacié per a la diversitat cultural
ja no se centra exclusivament en els fills dels immigrants, sin6 que esdevé essencial
per a tots. Cal preparar tots els ciutadans per viure en societats multiculturals. Besall
(2002) descriu aixi les noves necessitats educatives:

“un qliestionament critic de la cultura que presenten els curriculums escolars,
un émfasi en la promocié de les condicions d’intercanvi i comunicacié més que
en la potenciacié de la diferéncia, el respecte per a totes les cultures, no en el
sentit d’acceptar-les acriticament o tolerar-les, siné de tractar-les, comprendre-
les i criticar-les en la seva globalitat complexa i dinamica; una lluita activa
contra les discriminacions racistes i xenofobes, en I’ambit dels comportaments
i actituds i també en I'ambit cognitiu i ideologic’.

No obstant aixd, la traduccié d'aquests principis a les practiques educatives no és
senzilla, i deriva sovint en propostes carregades de bona intencié, perd paternalistes o
toves que ignoren les dimensions socials del tema i el “desproblematitzen”:

“el debat sobre I’educacié intercultural, que determinats grups d’educadors
havien esgrimit amb anterioritat, perd des de la marginalitat i amb una voluntat
clara de ruptura amb el sistema establert, quan ha estat assumit per aquest
s’ha convertit en un discurs retoric, que posa l’accent en aquells aspectes que
el poder considera prioritats en el moment historic present [...]: la capacitat
de les societats occidentals per desactivar les arestes del marc social en pro
d’'una comunitat amable, satisfeta i no conflictiva; la primacia d’allo étic, els
anomenats valors, presentats com la causa (la seva mancanga) i la solucié de
gairebé tots els mals que ens afecten i que, per descomptat, no sembla que
tinguin res a veure amb l’'ordre social i econdmic vigent, atés que es plantegen
com un assumpte fonamentalment individual.” (BesaLu, 2002: 45)

Des de les aproximacions més radicals al problema de la diversitat cultural, per contra,
es posa l'accent en les relacions de poder que oculten o traeixen les manifestacions
culturals, i en la lectura critica de les representacions que en fan les institucions
educatives. Des d’aquesta optica, els individus pertanyents als grups dominants de
classe, étnia i génere estableixen una complicitat no critica amb les manifestacions
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culturals de la desigualtat i les asimetries de poder. EI multiculturalisme “tou” pot
admetre aspectes de la diversitat cultural i, al mateix temps, fer invisibles les jerarquies
de poder i deixar-les intactes (KINCHELOE | STEINBERG, 1999). Aquest posicionament ja no
ens permet concebre la tasca educativa d’escoles i museus com a innocent o neutral.
Giroux (1994) formula un atac demolidor a la suposada objectivitat i neutralitat dels
continguts escolars, que, en el context que ens ocupa, podriem estendre als museus.
Les institucions educatives “produeixen coneixements i ofereixen als alumnes un
sentiment de lloc, valua i identitat. Amb aix0, ofereixen als alumnes representacions
seleccionades, técniques, relacions socials i valors que pressuposen unes histories i
maneres concretes d’ésser al mén. La dimensid politica i moral que esta en joc aqui
es posa de manifest a la pregunta: de qui és la historia, relat i experiéncia que preval
a I'emplacament escolar? En altres paraules, qui parla en nom de qui? En quines
condicions i amb quin proposit? Dit d’'una manera molt simple: les escoles no sén
institucions neutrals dissenyades per proporcionar als alumnes les técniques de treball
o les eines privilegiades de la cultura, sind que estan profundament involucrades en
formes d’exclusi6 i inclusid, que produeixen determinades veritats i valors morals. En
efecte, produeixen i legitimen diferéncies culturals com a part del seu projecte més
ampli orientat a la construccié de determinades relacions de coneixement/poder i a la
produccié de conceptes de ciutadania especifics.”

Linterés per la pedagogia de la diversitat s’ha desenvolupat gairebé en parallel a
|’atenci6 suscitada a les darreres décades per I'art de les tradicions no occidentals, de
les minories culturals o les formes artistiques interculturals o transculturals. Per explicar
en una versid necessariament esquematica i apressada les raons d’aquest interés,
caldria fer referéncia a la crisi dels grans projectes socials i estétics de la modernitat.
Lestancament del projecte modern fa visibles formes culturals fins aleshores ocultades
per la seva hegemonia. Cal arribar al punt en qué el discurs assimilador i orgullosament
etnocéntric del mainstream modern s’estanca per comprendre I'emergéncia de noves
veus. McEivelly (1996) és un dels primers que es demana si no hem de comencar a
considerar la modernitat occidental com un discurs entre altres discursos possibles;
una forma d’identitat collectiva enmig del complex univers de tradicions culturals en
contacte que és el mén contemporani. En sintonia amb els postulats de la pedagogia
critica que repassavem en el paragraf anterior, McEivelly suggereix que la prevalenga
de la modernitat és, al capdavall, el resultat d’'una construcci6é cultural politicament
determinada. Comprendrem millor I'abast d’aquesta idea si pensem en termes
historics: Said (2005) ha posat en relacié I'universalisme cultural amb la “mission
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civilisatrice” dels imperis europeus d’ultramar; grollera coartada per a la lucrativa
aventura colonial. El periple encadenat colonialisme-postcolonialisme-globalitzacio
podria ser una aproximacid (més que esquematica) a les relacions de poder a l'esfera
mundial en els temps que corren. | sén aquestes relacions de poder les que expliquen,
en Ultima instancia, per qué unes formes culturals esdevenen canoniques i altres
ocupen la posicio periférica.

La recent “visibilitat” de les tradicions artistiques no occidentals o de I'art intercultural
no és altra cosa que una reacci6 logica a segles d’etnocentrisme. En paraules de
Lippard, “les arts son, sovint, agradables o interessants, aparentment inofensives
(potser intimidatories en determinats contextos), perdo també poden ser redemptores,
restauradores, critiques i reforcadores. Quan la identitat i la continuitat culturals sén
suprimides amb la colonitzacié i I'imperialisme cultural, I'artista perd molt més que un
vocabulari superficial. El significat existeix tan sols quan és compartit i, en la nostra
societat, el significat tendeix a raure en els ambits de la politica i I'esperit. Ambdds
son, fonamentalment, forces per al moviment, actes de fe, i les seves innovacions son
nodrides tant per la tradici6 com per I'experiéncia personal. Si no som moguts, si ens
quedem quiets, el nostre premi és I'statu quo. [...] Dones artistes i artistes de color
estan lluitant per ser percebuts com a subjectes i no com a objectes; participants
independents més que no pas titelles construides socialment.” (1990: 11)

Una perfecta illustracié6 del canvi de sensibilitat en I'art contemporani envers
la diversitat cultural el tenim en una coneguda série de malentesos entre critics i
curators a les darreries del segle passat que no em resisteixo a relatar succintament.
Lany 1984, William Rubin comissaria per al MOMA una macroexposicio amb el titol
“Primitivism in the 20th century art. The affinity of the tribal and the modern”. En
aquesta mostra, objectes procedents de cultures no occidentals eren confrontats amb
treballs dels grans mestres de la modernitat. En un totum revolutum de mascares
africanes, pintures de Picasso i escultures expressionistes amb vocacid totémica, s’hi
postulava una pretesa unitat o afinitat essencialista: “primitius” i moderns compartien
una esséncia comuna, la qual cosa provava la universalitat de I'art dels segons.
Picasso connecta amb alld ancestral, I'art modern es pot posar en parallel a les veus
més pregones de I'anima humana. “Primitivism” va ser objecte de ferotges atacs per
part de I'emergent critica multiculturalista dels anys vuitanta. Les raons d’aquests
atacs poden semblar-nos avui obvies, perd no ho van ser tant per a Rubin, que va
concebre el projecte amb una mentalitat encara “moderna”. Els objectes étnics, trets
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de context, perdien tot el seu significat. Eren comparses del “gran” art occidental, al
qual servien de coartada legitimadora. Esdevenien meres illustracions formalistes de
la universalitat dels mestres moderns.

Ironicament, un dels principals critics va ser McEivelly, que va retreure a Rubin la
seva manca de coratge per presentar les cultures anomenades “primitives” en “tota la
seva real cruesa o tota la seva crua realitat”. Uns anys més tard, el 1989, McEivelly,
juntament amb Hubert Martin, reformulen la proposta a I'exposicié “Les Magiciens de
la Terre” al Centre Georges Pompidou a Paris. “Magiciens” aplega també artefactes
étnics de diverses procedéncies i treballs d’artistes contemporanis occidentals. A
diferéncia de “Primitivism”, pero, els comissaris volen dotar de més protagonisme els
objectes d’origen tribal. Afirmen que obres d’artistes i artefactes étnics tenen alguna

“x

cosa en comu: uns i altres s6n objectes amb “anima”.

La fortuna de Martin i McEivelly no és gaire millor que la de Rubin, i una allau de critiques
es precipita sobre la mostra. “Les Magiciens de la Terre” no aconsegueix evitar que els
elements aportats per les cultures no occidentals tinguin una posicié periférica respecte
al treball dels artistes europeus i americans. Uns agafen I'aire de curiositat antropologica,
mentre que altres representen la cultura savante del primer mon.

Dan Cameron formula un tercer intent de confrontacié d’art occidental amb art o
artefactes d’origens diversos I'any 1994. Lescenari és, aquest cop, el Centro de
Arte Reina Sofia, a Madrid. Les veus en favor de la posada en valor de la diversitat
cultural han guanyat forca, i les critiques recollectades per Dan Cameron s6n ara
monumentals. Es acusat d’esgrimir una mentalitat neocolonial, d’haver posat un cop
més I'art no occidental en una posicid subsidiaria respecte al mainstream artistic
contemporani. Ilvan de la Nuez (1995) retreu al comissari america haver fet una mostra
en qué “Occident posa el saber i els altres el sabor”.

Aquest llarg excursum per les polémiques entorn de projectes de grans institucions
museistiques ens serveix per comprovar, un cop més, les moltes arestes del tema que
ens ocupa, i ens posa en guardia davant les visions ingénues de la diversitat cultural.
Si ens centrem en el mén potser més proper i tangible de I'educacid, existeix també un
evident risc de donar a la diversitat cultural un tractament superficial i acritic.

Chalmers (2003) concreta aquest risc distingint dos possibles enfocaments: el de les
“aportacions circumstancials” i el que anomena “comprensio transcultural”.
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En el primer cas, I'educador es limita a afegir, a un curriculum convencional, temes
de contingut intercultural, entesos com a matéria addicional, o activitats com festes
o dies especials per celebrar la diversitat. En el segon suposit, I'educador persegueix
una revisi6 més profunda del curriculum. Els conceptes, temes, problemes plantejats,
son vistos des de les diverses perspectives dels diferents grups culturals, étnics i
socials dels participants.

Seguint Stuhr (1991), podem distingir cinc graus de compromis amb la diversitat cultural
des de I'educaci6 artistica. El primer grau de compromis -és a dir, el més superficial- és
afegir al curriculum alguns temes de caracter “étnic”. Un educador que basa el noranta
per cent del seu treball en 'art de tradicidé occidental fa alguna concessié puntual a les
produccions artistiques d’altres tradicions, a manera d’apéndix. Un segon nivell seria fer
participar, eventualment, els membres del grup en activitats amb contingut “multicultural”:
fer celebracions transculturals, crear elements festius per a un acte singular de I'escola
amb referéncies no occidentals, fomentar la bona voluntat, I'harmonia i la convivéncia a
l'aula. Un tercer nivell, ja menys freqlient a les nostres escoles i museus, és posar de
relleu I'art de minories per raons d’equitat i justicia social. EI quart nivell, sempre segons
Stuhr, ens portaria a concretar totes aquestes preocupacions en un curriculum que vol ser
deliberadament multicultural i multiétnic, en un esfor¢ per plantejar totes les tradicions
culturals en pla d’igualtat. Molt més complex seria el cinqué nivell de compromis: més
enlla del reconeixement de la diversitat, es tracta de desafiar els canons i estructures del
mon artistic. El repte seria d’abast més gran: entendre I'educacié artistica com un factor
de reconstruccid social. Lactivitat artistica hauria de servir per desemmascarar tot tipus
d’hipocresia o opressi6. En sintonia amb algunes propostes visuals contemporanies de
caracter marcadament activista, aquesta opcid reivindica per a I'educaci6 artistica la
capacitat d’acci6 social.

La posada en practica de les formulacions més radicals entre les que acabem
d’apuntar no és tasca senzilla. Un projecte pioner en aquesta linia va ser el National
Textile Project, dut a terme per la Nehru Gallery del Victory and Albert Museum. Aquest
projecte té I'interés addicional de resultar particularment escaient per als proposits
d’aquest text, atés que involucra el departament educatiu d’un museu i els centres
escolars i, encara més enlla, les comunitats d’origen dels alumnes participants. Una
exposicié de tapissos va esdevenir el pretext per convertir el tapis en un vehicle de
la identitat cultural. El treball amb materials téxtils ha estat relacionat, histdoricament,
amb les arts i tradicions populars de diversos territoris, des de I'Orient Mitja, Turquia
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i 'Asia Central fins a I'india. | es tracta d’una tasca tradicionalment reservada a les
dones. La seva entrada al museu comportava, doncs, una posada en valor de qliestions
d’origen i de génere. Les imatges produides en tapis i amb materials téxtils per nens
de substrat familiar europeu dialogaven amb les de nens d’altres heréncies culturals,
0 amalgamaven unes i altres. En fer-se extensiu a les families, el projecte va evidenciar
una implicacié social. Va contribuir a la socialitzacié de collectius que, com succeeix
a voltes amb les dones recentment arribades a la societat d’acollida, comptaven amb
escas marge d’acci6 per a la integracio.

Més radical encara quant a la voluntat d’incidéncia i compromis social son les propostes
del collectiu Artists/Teachers Concerned, que situen el treball dels alumnes a I'espai
public, a través de projeccions d’imatges a I'entorn de I'escola (Kids Speak Out!, Nova
York, 1993, amb la participaci6 de 29 centres escolars i més de 500 alumnes) o
d’intervencions als aparadors de comercos (Stop, Look and Learn, Nova York, 1996).
Prou conegut també és el treball de Tim Rollins and KOS [Kids of Survival] que, des de
I'any 1985, ha estat desenvolupant la seva tasca amb nens i adolescents del Bronx.
En les condicions més dificils, Tim Rollins aconsegueix que els nens i nois plantegin
les seves reivindicacions de classe i étnia partint de creatives relectures en imatges
d’obres literaries significatives per a ells.

Aquestes (i tantes altres) iniciatives aconsegueixen materialitzar a les practiques
escolars els plantejaments més agosarats i radicals de la pedagogia critica i I'art
activista o compromeés. La seva valentia, el seu treball a contracorrent i desenvolupat
sovint en condicions gens facils ens renoven la fe en el potencial educatiu i de
transformaci6 social de les arts visuals.
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El taller del Caire, una escola per a tots

Perico Pastor. Artista

Voldria comencar per una breu reflexié
sobre I'evolucié i el paper historic del
museu, des dels primers wunderkabinet
i colleccions eclesiastiques o reials, fins
a les kunsthalle del present, deixant ben
clar, pero, que aquesta reflexié ve guiada
per un amor illimitat i incondicional pels
museus.

Massa sovint avui en dia s’utilitza una
pretesa oposicié entre la figura historica
del museu (rigid, encarcarat, autoritari,
elitista) i el que hauria de ser el museu
del present (amb el seu rol d’investigacio,
prospecci6, divulgacié, democratitzacio
i obertura). Aix0 és oblidar que els
museus privats, reials o eclesiastics

van néixer d’'un amor, sovint apassionat,
per l'art: no cal recordar, entre moltes
altres, les

relacions intenses, sovint

tempestuoses, entre els papes i els
“seus” artistes, o la deferéncia que
monarques tan poderosos com Carles
I o Felip Il manifestaren pels “seus”
artistes (Tiziano o El Bosco).

Es clar que, des del comencament,
aquestes grans colleccions es feien
tant per amor a l'art com pel prestigi
que donava la seva possessid, i quan
aquestes colleccions van passar a I'Es-
tat, el prestigi va passar de ser personal
a ser politic. Perd precisament aquesta
necessitat de prestigi feia indispensable
que aquestes colleccions fossin com-
partides pel pulblic, i encara avui en dia
fa possible el financament de les noves
institucions.

A part de les diverses postures o
opinions que poden haver-hi sobre la
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funcié i el contingut del museu, hi ha un
aspecte, formal i ritual, que m’agrada: la
idea del museu com a temple laic, com
a ritual civic. EI museu com a lloc on es
va a contemplar amb atencié i en silenci
(perqué és un lloc compartit) objectes
no necessariament intelligibles a primer
cop d'ull perd que poden revelar-nos
moltes coses.

Aquest museu implica seleccid, i la
coincidéncia de seleccions genera
jerarquia. Santes Pasqles: prefereixo
jerarquies clares, que tothom pot contestar
i contradir, que la nocid, melliflua, que
les jerarquies son pernicioses. Sempre
he sospitat que els que defenen aquesta
posicid pretenen, en realitat, tenir el
control d’unes jerarquies tacites. Pero aixo
sén manies meves, sempre discutibles:
per aixo les deixo sobre la taula.

| ara passo a exposar la meva experiéncia
al Caire.

A I'hivern del 2007, vaig ser convidat
pel meu bon amic Javier Ruiz Sierra,
director de I'Institut Cervantes del Caire,
a donar un taller a un grup d’alumnes de
la Facultat de Belles Arts. Vaig acceptar-
ho encantat i vaig arribar al Caire el 25
de febrer.

Un cop efectuada la seleccié d’alumnes
entre totes les sollicituds que havien
arribat, vaig dedicar la primera sessio
de treball a la descripcid de les diverses

técniques sobre paper que utilitzariem,
particularment a la fabricacié d’aqua-
relles, i també al métode de treball
que seguiriem, que es resumia en
tres paraules: Preséncies, Abséncies i
Esséncies.

Preséncies era I'exercici de dibuix de
persones o coses que tinguessin davant;
Abséncies, dibuix de memoria, i tant les
Preséncies com les Abséncies s’havien
de fer “recordant” (amb el maxim
de detalls) o “oblidant” (els detalls i
concentrant-se en l'essencial). La idea
era, després d’aquests quatre passos,
arribar a les Esséncies, és a dir, a un
dibuix que arribés a I'esséncia de la
representacio.

Durant les sessions de dilluns i dimarts,
va anar quedant clar que aquest exercici
aparentment senzill els plantejava més
d’'una dificultat. Primer, per possibles
conflictes d’ordre religibs que la
representacié pot plantejar al moén de
I'islam; segon, i paradoxalment, per les
dificultats que semblava que tenien a
I’nora de dibuixar de memoria, i tercer,
aixd quedava palés quan els demanava
que fossin ells mateixos qui triessin
després de cada sessi6 les obres que
volien conservar i els demanava que
llencessin aquelles que no els semblaven
bones.

Era clar que a la Facultat de Belles Arts del
Caire, la practica de l'art no es considera
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un espai de llibertat. Aixo, i el fet que el
nivell de competéncia entre els alumnes

era molt desigual, em va fer pensar,
durant la sessid6 de dimecres, que el
resultat d’aquest taller no podia ser una
exposicié collectiva tradicional. Després
d’una nit de relatiu insomni, vaig arribar
a la sessié de dijous amb I'esquema del
que seria I'obra collectiva final.

Vaig demanar-los que formessin equips.
Cada equip va rebre el nom d’'un dels
dies de la setmana que havien treballat
(diumenge, dilluns, dimarts, dimecres,
dijous i divendres).

Vaig encarregar a cada un dels equips
que fessin un diari de la sessi6 de treball
del dia que els tocava.

Mentre els alumnes (morts de riure per-
qué havia insistit molt que se sentissin
totalment lliures en els seus diaris, ja
que els diaris eren en arab i jo no els
entendria) es dedicaven a I'escriptura, jo

vaig estendre a terra tres rotllos de pa-
per de 10 metres. Vaig dibuixar-hi, amb
tinta xinesa i pinzells, un pentagrama de
siluetes molt calligrafiques; vaig dividir
els trenta metres en sis segments que
corresponien als dies de taller; en els in-
tersticis d’aquestes siluetes, vam fer un
collage utilitzant, d’'una banda, els diaris
escrits en calligrafia arab i, de I'altra,
fragments de les obres que havien so-
breviscut a les seleccions dels alumnes
participants.

Lendema vam desembarcar al Cervantes
amb el material i varem empaperar la
planta baixa i el primer pis de I'Institut
amb el nostre collage retallat segons
manava l'arquitectura. El resultat es pot
veure en les imatges adjuntes.

Per a mi va ser una experiéncia merave-
llosa i em sembla que per als alumnes,
amb algun dels quals encara m’escric,
també va estar bé.
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Els museus: espais per valorar I’altre. Interpretacions
i consideracions critiques des de I’educacio artistica

Dr. Joan Vallés. Professor de Didactica de I'’Art i membre del grup de recerca Patrimoni

i Educacio Artistica Inclusiva. Universitat de Girona

Els museus [...] temples civics on la societat burgesa diposita el més sagrat que posseeix,
és a dir, les reliquies heretades d’un passat que no és seu, en aquests llocs sagrats de I'art,
on alguns escollits van a alimentar una fe de virtuosos mentre els conformistes i falsos
devots van a complimentar un ritual de classe, palaus antics o grans mansions historiques

a les quals el segle xix ha afegit edificis imponents...

Pierre Boroieu

Moltes vegades ens preguntem: quina
funcid6 compleixen els museus? | quina
funcié haurien de complir? Amb aquestes
preguntes entrem en [I'espiral d'un
debat interminable, quan primer de tot
caldria preguntar-nos sobre la identitat
que promouen i quin projecte de cultura
volen dur a terme. Es important que les
institucions museistiques tinguin clars
els seus objectius i les linies d’actuacio
i si van en la direcci6 de promoure una
determinada identitat o si la seva funcié
basica és exposar identitats existents tot
protegint-les de I'oblit.

Es evident que els museus construeixen
representacions de les realitats i
promouen identitats, tant els que fan de
contenidors de material historic, etnografic,
arqueologic, com qualsevol dels museus
d’art de nova creaci6. Normalment, els
museus construeixen “identitats cultes,
elitistes”, associades a una determinada
época i classe social. Es aquesta realitat

que promouen i els parametres en qué ho
fan el que ha de restar clarament definit
per no permetre falses expectatives.

Construir o potenciar una determinada
identitat comporta que la resta de
possibles identitats quedin recloses en
una segona categoria, moltes vegades
fent-les invisibles i mostrant una realitat
minimitzada i opaca. Es en aquest context
difés on se situen habitualment totes les
“altres” manifestacions: les populars, les
étniques, les de genere, etc., realitats
que es donen a l'entorn immediat de les
institucions museistiques existents. En un
altre ordre de coses, hem de tenir present
que la globalitzacié; les estructures
econdmiques, politiques i socials; les
estructures de poder, provoquen una gran
fragilitat en aquestes identitats i per aixo,
quan parlem d’identitat cultural, no incidim
Gnicament en les “normalment” visibles
i visualitzades, sin6 que també caldria
parlar de marginacié social, d’exclusio...
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En paraules d’Olaia Fontal (2007):

“Por tanto, cuando hablamos de mu-
seos conformadores de identidades,
nos referimos a museos cuyo poten-
cial educativo y social -en tanto que
agentes dinamizadores e integrado-
res- es tan amplio y
comprometido que es-
tdn generando formas
de ser y de comportar-
| se, gustos y preferen-
cias culturales, estan
{1 | configurando ciudada-
' | 'II nos sensibles y acti-
II vos; son generadores
T | U  de identidades patri-
| moniales, en definitiva.
Hablamos de museos
que son espejo de una
realidad social, poro-
sos a lo que sucede ac-
tualmente en el mundo,
sensibles a los cambios culturales.
Museos que entienden que, si conti-
enen patrimonio, éste no puede ser
entendido como tal si no existe un
publico que se sienta identificado con
él, que desarrolle un sentimiento de
propiedad simbdlica y de pertenencia
a un grupo a través de él”.

\
I!...'P‘.'h:'

Entenem que la identitat és un procés
viu i en permanent construccié i decons-
truccié, sempre estem recreant, perdent
i incorporant elements d’altres cultu-

res, reactivant elements de la memoria
i construint nous significats. En aques-
ta linia, cal atendre les expressions i
manifestacions culturals properes als
ciutadans, les que permeten treballar
les tradicions, els costums, els valors;
manifestacions, sens dubte, que formen
part de I'ampli i divers conjunt cultural
universal i I'enriqueixen.

“La cultura adquiere formas diversas
a través del tiempo y del espacio.
Esta diversidad se manifiesta en
la originalidad y la pluralidad de las
identidades que caracterizan los
grupos y las sociedades que com-
ponen la humanidad. Fuente de
intercambios, de innovacion y de
creatividad, la diversidad cultural es,
para el género humano, tan necesaria
como la diversidad biol6gica para los
organismos vivos. En este sentido,
constituye el patrimonio comin de
la humanidad y debe ser reconocida
y consolidada en beneficio de las
generaciones presentes y futuras”.

(Declaracié universal de la UNESCO sobre
la diversidad cultural)

Llegint aquest fragment, ens hauriem de
preguntar si les nostres concepcions cul-
turals s6n adequades a la realitat actual.

Entenem la cultura com un conjunt com-
plex on s’apleguen coneixements, creen-
ces, arts, lleis morals, costums i altres
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capacitats i habits adquirits pels homes i
les dones com a membres d’una societat
i també, en la nostra societat, es conside-
ra cultura alld que tothom ha d’aprendre
per integrar-se adequadament al grup al
qual pertany.

Encara avui dia, la societat occidental
arrossega una carrega “cultural”
important que ens fa creure més
evolucionats que altres cultures que
han evolucionat d’altres maneres. Aix0
s’observa quan coincidim i convivim amb
altres persones que mostren formes

diferents de veure el moén i de viure-hi.
També mantenim referents culturals no
inclusius que discriminen algunes de les
expressions culturals: alta cultura per a
art, teatre, dansa, literatura, etc.; baixa
cultura per definir art popular, musica pop,
I’'espectacle dels mass media, etc. Fins
i tot definim subcultures, on situem els
grups socials que mantenen diferéncies
evidents amb tot alld considerat dintre
de la norma: cultura hip-hop, cultura
adolescent, cultura okupa, cultura rap,
etc.

Aquestes reflexions generades per les
diferents “tipologies” de “cultura” ens
podrien dur a fer-nos I'eterna pregunta:
quines de les diferents produccions
generades pels humans considerem art?
| simplificant: qué és art? (I qué no és
art?)

Lart és tant el resultat de la valua com
de l'originalitat individual i la collectiva.
També té funcions rellevants en les
tradicions  materials i immaterials,
expressa emocions o0 les produeix
mitjangant la interpretacio, la imaginaci6
o la cognici6. Es intangible, dinamic i
impredictible; és material, permanent
i alhora efimer; és un procés actiu de
transformacié. Actualment, que l'art es
fusiona amb moltes disciplines, combina
aspectes de diferents cultures i incorpora
avengos tecnoldgics, encara és més
dificil marcar o establir uns limits logics.
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Els termes classics ja no serveixen per
definir el que és art perqué és dificil reduir
les diverses manifestacions artistiques a
formules tancades i estanques.

La majoria de les creacions materials
de les diferents cultures es contempla i
s’explica des de I'Optica occidental, com
qualsevol dels nostres objectes estétics,
i sense atendre la importancia del context
de creacid6 i la seva funcié original,
religiosa, ecologica, popular, tradicional,
etc. Podem entendre com una manca
de respecte o d’estima vers la pluralitat
cultural ignorar el context d’aquestes
formes artistiques?

A la nostra cultura, I'art s’ha allunyat, en
part, de la practica social per esdevenir
una practica autdbnoma, marginal o elitista.
Per aquest motiu s’ha de promoure
I'aproximacié i el dialeg intercultural,
des d’un profund i solid coneixement
de la propia cultura i, per aix0, s’hauria
de recuperar el caracter social de l'art.
També, si volem atendre una concepcié
inclusiva de l'art, haurem de contemplar
els altres ambits relacionats amb
aspectes estétics de la cultura material
com la gastronomia, la indumentaria, els
pentinats, els tatuatges, I’ornamentacio
corporal, el maquillatge, la decoracio, les
festes, els rituals, I'arquitectura popular,

el disseny; elements intrinsecament
lligats a les identitats culturals de la
poblacio.

Tot tancant aquest text, llegeixo un apunt
necrologic al diari E/ Pais (diumenge, 10
de febrer del 2008) que em fa centrar
I'atenci6: “Pedro Gilabert. El escultor ané-
nimo que hizo arte con una rama de olivo”.
| entre les descripcions podem trobar-hi:
“desconocedor de las mas basicas téc-
nicas de la escultura, su universo creativo
comenzd a gestarse en un pequeno corral,
donde creaba juguetes de madera para
sus nietos y arados en miniatura. Utiliza-
ba materiales de su entorno, sobre todo
ramas de olivo, que modelaba con herra-
mientas rudimentarias. Con su marcada
intuicion artistica y su habilidad Unica
para dotar a sus obras de inconfundibles
rasgos naif.” On és I'excepcionalitat de la
noticia? Aquestes practiques i técniques
artistiques han estat habituals al llarg de
la historia i comuns en el nostre temps,
ningll no es pregunta com es realitzaren
les venus paleolitiques Willendorf, Lespu-
gue, Menton, Avdeevo, etc. Lexcepcionali-
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tat radica en el fet que Pedro Gilabert no
formava part d’'un nucli artistic hegemo-
nic, d’aqui ve el seu anonimat.

Els museus com a reflex social de les
cultures del passat i del present

Els museus son, i han de ser, institucions
que promoguin el dialeg, reconeguin,
mostrin i respectin la diversitat i la
diferéncia, i celebrin la riguesa que aporta
tota societat i tota cultura.

Els criteris d’identitat sén essencials
per definir els valors patrimonials, si-
guin historics, artistics, arquitectonics,
naturals, socials, economics; al cap i a
la fi, valors tangibles o intangibles que
categoritzaran els items que cal tenir
presents en la definicio de propostes
museistiques, és a dir, el discurs en
qgqué fonamentar les seves practiques.
Aquestes actuacions s’han d’organitzar
per potenciar la recuperacio de la identi-
tat social de I'’entorn, rellegir la historia
i la memoria cultural.

Els museus, com a transmissors d’histo-
ria, estan influits per determinats valors
i obligacions institucionals. Com defineix
Levi-Strauss, “una historia és sempre una
historia per a”, i desuniversalitza, d’aques-
ta manera, les visions historicistes que ha
generat la cultura occidental. Per aquest
motiu, hem de promoure dinamiques criti-
ques que permetin redescobrir la historia i
com es relaciona amb el nostre present.

També els nostres museus han genera-
litzat, exemplificat i destacat determinats
objectes patrimonials materials, que han
permés aixi una visi6 limitada que, en
part, preval encara actualment. També
les representacions museografiques han
generat i generen discursos amb parame-
tres i directrius d’'una cultura hegemonica
i globalitzant. Sovint parlar de patrimoni se
simplifica a unes manifestacions determi-
nades, resultat de visions hegemonitzants
en I'ambit cultural i tingudes en conside-
racid6 com quelcom que rebem del passat
i que no permet cap discussio, una forma
d’ignorar les contradiccions socials que
duen associades. Actualment existeixen
veus que permeten visualitzar-ho de forma
diferent, tot entenent-ho des d’una realitat
plural i diversificada i des d’una perspecti-
va contextualitzada a I'entorn mateix.

Ens cal revisar el concepte “usual” de
patrimoni i ampliar-ne la conceptualitzacio
permetent noves mirades i noves formes
de relacionar-se, tot atenent aspectes
educatius i identitaris. Preguntar-nos sobre
el patrimoni d’altres grups socials hauria
de ser una constant quan ens endinsem
en els productes culturals mostrats als
nostres museus. No hem d’oblidar que
aquest conglomerat de béns aixoplugat
per les institucions museistiques no
representa “tothom”, encara que se’ns
mostri aixi. La majoria de béns culturals
que han sobreviscut al temps pertanyen a
sectors socials hegemonics de I'época.
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Qui escriu la historia? Qui forma part de la
historia? Amb quins criteris seleccionem i
classifiquem els objectes artistics que es
convertiran en el nostre patrimoni?

Respecte a patrimoni, hem de fugir de les
configuracions classica i moderna amb
qué s’acostuma a definir.

El conjunto de creaciones que
emanan de una comunidad cultural
fundadas en la tradicion, expresadas
por un grupo o por individuos y que
reconocidamente responden a las
expectativas de la comunidad en
cuanto a expresion de su identidad
cultural y social; las normas y los
valores se trasmiten oralmente, por
imitacién o de otras maneras. Sus
formas comprenden, entre otras, la
lengua, la literatura, la mdusica, la
danza, los juegos, la mitologia, los
ritos, las costumbres, la artesania, la
arquitectura y otras artes.

(Recomendacién sobre la salvaguardia de

la cultura tradicional y popular. UNESCO,
1989).

Les mateixes institucions que estan aten-
tes a la preservacio del patrimoni mante-
nen un discurs que categoritza unes for-
mes artistiques o altres, i genera una for-
ma de perpetuar dinamiques segregado-
res de les arts. Una concepcid o proposta
veritablement inclusiva hauria d’incorpo-
rar una visi6 ampliada i contemporania,
en qué l'artesania, els tatuatges, el ma-

quillatge, la indumentaria, la decoracid,
els pentinats, les arts funcionals, l'art
popular, I'art de les dones, la cultura me-
diatica, les festes i els elements rituals,
I"arquitectura, el disseny, la gastronomia,
ens permetessin conformar un tot global i
definir-lo sota un mateix paradigma, sigui
quin sigui el paraigua o paraula final que
ho defineixi.

Entenem el patrimoni com el nexe entre
el passat i el present i, en la mateixa li-
nia, com a motor i configurador de futur.
Es aqui on I'educacié adquireix importan-

28 - El museu i I'educacié per a la diversitat cultural des de les arts



cia vital construint ponts que permetin a
la societat, i sobretot als nostres joves,
interpretar, reinterpretar i participar en la
conservacio i defensa del patrimoni natu-
ral i cultural. Es mitjancant aquestes prac-
tiques, i possibilitant que els ciutadans
hi intervinguin de forma constructiva i a
la vegada critica, que podrem garantir
aquesta finalitat.

Els menys preparats s’enfronten a la
cultura erudita de forma semblant a
la de I'etndleg que es troba en una
societat estranya i que presencia, per
exemple, un ritual del qual no coneix
el codi.

Pierre Bourpieu (1969)

Es necessari que les practiques i les
accions es formalitzin en experiéncies
collectives i innovadores, on la investi-
gacio, I'experimentacio, el dialeg i I'inter-
canvi d’'idees permetin unes propostes
dinamiques i interactives que estiguin
a l'abast de tothom. Sense oblidar que
ens cal conservar el que resta de cultura
viva, elements culturals que no tan sols
poden donar continuitat al passat, sind
que contenen I'embrié per poder cons-
truir adequadament el futur, un futur on
es crein espais propers a la societat i
oberts a totes les cultures i on tota pro-
ducci6 cultural rebi el reconeixement que
li correspon.

Este fetichismo museistico no sélo
condena a sus objetos a convertirse

en residuos museoléogicos contem-
poraneos de los residuos industria-
les, sino que pone de manifiesto una
nostalgia sospechosa. Como cada vez
nos estamos alejando mas y mas de
nuestra historia, estamos hambrien-
tos de signos del pasado, en absoluto
para resucitarlos, sino para llenar el
espacio vacio de nuestra memoria.

Jean BaubriLLARD (1993)

Les institucions museistiques acumulen
una gran quantitat d’objectes que, sense
el significat ni el simbolisme que van per-
metre crear-los, esdevenen Unicament ob-
jectes decoratius. Per tant, com a diposita-
ris del divers, ric i Gnic patrimoni universal
haurien de ser institucions que promoguin
el dialeg, reconeguin i respectin les diferén-
cies, mostrin la diversitat cultural i celebrin,
d’aquesta manera, la riqguesa que aporten
tota la societat i totes les cultures.

Per exemple, encara avui dia trobem
diferéncies significatives en el tractament
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de I'art religiés de diferents cultures, com
molt bé diuen Efland, Freedman i Stuhr:
“la confinacion del arte religioso de otras
culturas en los museos etnogréaficos,
mientras se trata el arte tradicional
cristiano como bellas artes”. Aquesta és
tan sols una mostra de les contradiccions
“multiculturals” que pateix la nostra

forma d’entendre el mén i de presentar-lo
a les generacions futures, una forma de
retroalimentacié de formes culturals molt
allunyades de la realitat desitjable.

Una forma d’acostarse a les cultures
des de I'ambit dels valors propis (perd
també compartits, en molts aspectes)
és a través de les practiques artistiques
i el gaudi estétic. Es pot treballar I'art i el
patrimoni artistic de centenars de cultures
i de qualsevol moment de la historia amb
practiques artistiques que sensibilitzin els
destinataris cap a la comprensié de les
diferents manifestacions que adquireix
un mateix fenomen: l'art.

Convé justificar I'enfocament artistic per
a l'elaboracié, comprensié i transformacié
d’aquests conflictes multiculturals en as-
pectes positius i constructius basant-nos
en les caracteristiques propies de les for-
mes de comunicacié i expressié visuals i
interrogant-nos sobre les categories i va-
lors que inunden les practiques, que ano-
menem estétiques, de diferents contextos
culturals. Desenvolupar almenys alguns
dels aspectes seglients i debatre el tipus
d’encontre multicultural que generen ens
pot conduir a situacions transformadores
de la nostra realitat artistica:

El llenguatge iconic és un dels mitjans
de qué tothom disposa per comunicar-
se, expressar-se, comprendre i conéixer
el que els envolta i per reconstruir
experiéncies, memories i, fins i tot,
traumes.

Les practiques estétiques, a les quals
sovint anomenem art, connecten el mén
fisic amb el mén espiritual, les sensa-
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cions amb les cognicions, els sentiments
amb els valors culturals. Aixd és evident
tant en el desenvolupament dels nens
com en les practiqgues adultes i és per
aixd que es pot entendre aquest procés
com un sistema de produccié simbdlica.

Amb una visid6 contemporania del fet
artistic, un concepte d’art inclusiu
(alimentacié i cuina, vestit, decoracio,
arts funcionals, art popular, art de les
dones, cultura mediatica, etc.) facilita
la trobada d’elements, processos i so-
lucions comuns a totes les cultures,
tant en I'ambit dels objectius de sig-
nificacié i simbolitzacié com en I'ambit
dels elements formals i caracteristi-
ques técniques.

L'art és per si mateix multicultural. Els
llenguatges iconics sembla que com-
porten I'embrié de la comprensié inter-
cultural per les seves caracteristiques
propies. Els temes de I'art es desenvo-
lupen de formes diferents en les cultu-
res, perd sén relativament accessibles
a tots.

L'art mereix una revisié com a contingut
i com a paraigua de les produccions
artistiques, bo i reconeixent la seva
proximitat respecte de I'educacid
estetica i 'educacio de valors i actituds
en general: el pluralisme, la tolerancia
i, a la vegada, les actituds critiques es
treballen directament o indirectament i
historicament a través seu.

L'art no es redueix als canons classics ni
moderns occidentals; a través d’'un con-
cepte ampliat de si mateix, els aspectes
estétics de la cuina, el vestit, el pentinat
i el maquillatge, la decoracio, les festes i
rituals, I'arquitectura i el disseny, es con-
verteixen en elements per a I'encontre i
el plantejament de les diferéncies i les
semblances en els abordatges de les re-
lacions socials i les identitats culturals.

L'art pot entendre’s com a llenguatge,
com un sistema de comunicacid, com
una practica social, com a ideologja,
com a religi6, fins i tot com a neces-
sitat, com a mediacié, com a experién-
cia 0 com a do o talent individual; si
tenim en compte que totes aquestes
conceptualitzacions son historiques i
geografiques, ens situarem en una po-
sicié interpretativa que contextualitza
els fets que anomenem artistics en,
precisament, una cultura.

Atendrem millor I'art si sabem connec-
tar-lo amb la realitat de I'entorn social i
fisic i amb les seves identitats propies
respecte als valors i actituds, en lloc de
veure’l com un seguit de conceptes i pro-
cediments abstractes i desvinculats de la
vida quotidiana. Sovint s’obvien alguns
dels valors especifics del seu objecte, a
causa de la tendéncia essencialista que
pretén descriure els fets i les practiques
estétiques amb unes Uniques categories
universalment valides.
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Revisar, en termes educatius, les cate-
gories i valors amb els quals ens referim
als fets artistics permet abordar adequa-
dament un dels sistemes que configuren
la cultura: I'estétic.

Algunes d’aquestes categories poden ser:

Art i teories del seu valor en les diferents
cultures implicades. El valor funcional,
expressiu, representatiu, de I'art.

Temes i tractament multicultural en
I'art: temes comuns com la historia,
la religio, la familia, la natura, els ani-
mals, els moments importants de la
vida quotidiana...

Tipus i formes del patrimoni artistic. A
través de la generalitzacié del concepte
de medi artistic, que incloura lart
“canonic” perd també I'artesania i les
expressions populars, la cultura visual
contemporania suportada en bona
part pels mass media i els aspectes
estétics d’identificacié cultural com la
gastronomia, la perruqueria, el vestit, la

decoracio, I'habitatge, el disseny dels
objectes quotidians i funcionals, es pot
afavorir una entesa intercultural i a la
vegada una critica a I'etnocentrisme
per part de qualsevol grup.

Materials, técniques i sistemes de
produccié i consum de l'art evidencien
les relacions entre entorn natural-fisic i
societat-cultura.

Conflictes amb relaci6é a la identitat/as-
similaci6, conflictes de valor, conflictes
de concepte (sobre el formalisme, el
significat o la funcidé de les expressions
estétiques).

“A través del desenvolupament dels
continguts creatius, critics i culturals
de [l'art, els estudiants, incloent-
hi nens i nenes molt petits, poden
comprendre que existeixen diferents
maneres de veure i expressar allo real i
allo imaginari” (CHanDA); de simbolitzar
els valors importants; de conéixer
i descriure el mén, i, per qué no, de
transformar-lo. “El multiculturalisme
és una questi6 postmoderna en
educacié de I'art perqué el contingut
no s’enfoca a capacitar cada individu
amb el coneixement de I’art per I'art,
sindé que aquesta educacio (artistica)
intenta transformar les relacions
socials”. ALTER Muri (1999)

Quina és la responsabilitat dels museus:
restar en la seva funcié tradicional,
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portes endins, o sortir al carrer i adquirir
un veritable compromis social? Quants
museus ofereixen activitats expositives
relatives a temes o propostes culturals
allunyades del context que els envolta?
Seria aquesta una rad del fracas dels
museus, el fet de no saber adaptar la seva
linia argumental al seu context proper?

Prenent en con-
sideraci6 el codi
deontologic pro-
fessional  defi-
nit per I'ICOM
a Buenos Aires
(Argentina) el
1986, modificat
a Barcelona el
2001 i revisat
a Sell (Corea)
el 2004, “els
museus tenen
el deure de fomentar la seva funcié edu-
cativa i atraure un pulblic més ampli pro-
cedent de la comunitat, de la localitat o
del grup al servei del qual es troba. La
interaccié6 amb la comunitat i la promo-
cio del seu patrimoni formen part inte-
grant de la funcié educativa del museu.
Els museus, com a institucions actives,
participen en I'educacid.” Sén escenaris
educatius!

Tot plegat ens porta a posar en consi-
deracié els criteris amb els quals es
configuren les accions en aquestes ins-

titucions i a observar la necessitat d’'es-
tructurar un discurs coherent i inclusiu,
que permeti acostar les practiques artis-
tiques i culturals que es generen en el
seu entorn proper.

Per garantir una visid6 multicultural i in-
clusiva en la difusié del patrimoni en
les nostres institucions museistiques,
necessariament s’ha d’ampliar la seva
funcié didactica a cadascuna de les ac-
tivitats que s’hi desenvolupen, tot tenint
presents, entre d’altres:

- Els models culturals i educatius que
impregnen la vida de la institucio,

- les teories didactiques i els models
curriculars que s’apliquen,
|’atencié a la diversitat i les actituds
multiculturals.

En aquesta linia, caldria tenir presents
algunes consideracions per a un museu
inclusiu:

Treballar per a I'eliminacié de topics i
discriminacions.

Ser curosos amb les desigualtats que
les concepcions culturals creen per
ra6 de geénere, classe social, edat,
creences, cultura, etc.

Promoure equilibris que minimitzin
aquestes desigualtats.

Fomentar el reconeixement i la cele-
braci6 de les altres cultures.
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Mostrar ['existéncia, d’igual a igual,
d’altres formes culturals en el temps i
en l'actualitat.

Divulgar altres propostes artistiques
en parallel al fons permanent.

Mostrar exemples d’altres realitats cul-
turals, religioses o socials.

Promoure  exposicions transversals
sobre temes comuns de les diferents
cultures.

Crear llagcos entre cultures diverses a
través dels museus (la conca mediterra-
nia és una font inabastable de cultures
riquissimes); el coneixement de les di-
verses societats i de les seves formes
culturals ajuda a fomentar el dialeg inter-
cultural. Internet, com a mediador, ens
permet actualment la interrelaci6 i la
transversalitat dels fons museografics.

Fer dels museus un lloc proper i res-
pectuds amb la diversitat.

En general, els museus encara mantenen
una certa consciéncia “elitista”, la qual
cosa dificulta que una part considerable
de la poblacié els faci seus. Fomentar
les practiques artistiques quotidianes,
properes i socialment entroncades a
I’'entorn, trencar amb les practiques
estereotipades i continuistes i prendre
consciéncia de les concepcions i les
creences que defineixen i estructuren el
discurs pot permetre I'acostament entre

N R S TN

o
-
L

+ STeRY NS s & 35w
G QS T R R AN N e
R ¥ 5T Tove
S ST 4 R X o (G
(v W b @ & g - 200

N
o

les institucions museistiques i la societat
que les acull i manté.

...| sense oblidar una concepcié didactica
que impregni totes les practiques!
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De la Ciutat de les Paraules a Almazen: de les arts al barri

Sintesi de la presentacioé de Macarena de la Vega. Artista visual i directora del Centre d’Interaccié

Cultural Aimazen

El projecte la Ciutat de les Paraules es
basa en l'actuacié artistica als carrers
de Ciutat Vella de Barcelona. La inicia-
tiva ja ha celebrat dues edicions; la
primera, I'any 1998 impulsada des del
MACBA, i la segona, I'any 2000 des del
CCCB. La coordinacié d’'aquestes inter-
vencions ha dut a Macarena de la Vega
i als seus collaboradors a un coneixe-
ment molt més directe de la realitat del
barri del Raval, on viu i treballa.

El Raval és un dels barris més antics
de Barcelona. Durant segles, aquest ha
sigut un barri que amb diferents noms
ha denominat el lloc d’acollida de po-
bladors vinguts de lluny o de prop, amb
motivacions singulars i diverses que han
confluit en aquest punt de la ciutat. El
Raval és singular perqué les seves ca-
racteristiques soén irrepetibles, plurals
per la diversitat d’identitats que el con-
formen. En els anys vuitanta s’estava
degradant i la ciutat va decidir posar en
practica un programa de reformes per
recuperar-lo. Al voltant del 1995, es van
millorar les condicions d’higiene a tra-
vés de la reforma urbanistica i la injec-
ci6 de noves activitats centrals. La placa
dels Angels, davant del MACBA, es va
omplir cada tarda de nens, nenes, pa-
res i mares; els nens juguen a pilota, a

basquet o patinen. Moltes mares porten
xador o sari. També aixd forma part del
nou Raval.

Almazen defensa una visi6 de la cultu-
ra transversal, participativa, complice i
vital, que ajudi a construir nous models
de convivéncia i noves formes de soste-
nibilitat i desenvolupament cultural. La
clau de la seva plataforma és la inter-
dependéncia: la collaboracié i coopera-
ci6 entre professionals en la definicio i
el desenvolupament dels projectes.

Manifest trobat en una butxaca
viatgera (la Ciutat de les Paraules)

Podriem fer d’un taller un paradis
fiscal on les paraules i les imatges
no paguessin aranzels per viure unes
amb les altres? Corren rumors que
existeix una zona de dificil localitzacié
on se’ls ha escoltat riure i fins i tot
cantar, i diuen alguns exploradors
que han arribat a aquells limits
desconeguts que les han vistes
conviure en ajuntament lliure i jocés.
Aixi, doncs, sembla cert el que deien
del paradis, tot i que encara no hem
acabat de descobrir quines estranyes
criatures el poblen: probablement
fruits de [I'arbre més prohibit de
la rab, bestioles adorables que
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interpreten llenguatges desconeguts
com mdasica celestial.

La Ciutat de les Paraules, en un inici,
va ser concebuda com un projecte
de marqueting cultural per tal de ser
acceptat per les institucions. Macarena
de la Vega, que estava integrada en un
grup que treballava al MACBA, i els seus
collaboradors es van adonar que era
necessari sortir de la institucionalitzacio
i mirar les coses des de fora, per tal de
treballar-les millor.

La iniciativa va comportar que la gent del
barri s’hi impliqués. Durant la primera
edicié, l'any 1998, la participacio
va ser una mica escassa, perd cada
vegada linterés de la gent ha anat
incrementant.

Els artistes collaboradors pintaven
pancartes amb les paraules que els
veins del Raval proposaven i que
aquests penjaven als seus balcons. Es
una forma de recuperar el paper dels
escrivans que fins fa poc hi havia al barri

i que donaven un servei a la gent que no

sabia escriure. Per un cop els transelints
podien veure una pancarta que en lloc
de maleir el soroll o celebrar algun gran
dia mostrava paraules simples que es
convertien automaticament en poemes
pel sol fet d’estar penjades alla mateix.
Algi podria interpretar la Ciutat de les
Paraules com una feina més proxima a
I'organitzacié d’una exposicid, o potser
com l'organitzacié d’una festa de barri.
Sens dubte també va ser aixo, perd per
als participants és una obra més, feta
aquest cop amb molta gent, reunions,
trucades, més trucades i una mica d’alld
que anava caient a les seves mans.

Almazen tenia clar que no li agradaven ni
els discursos ni I'art com article de bouti-
que per a elits. No volien ser artistes
compromesos Unicament amb les seves
propies idees. Per tot aix0 han treballat
amagats darrere d’'un pseudonim i un
bigoti, fent art divertit d’'una forma molt
seriosa, apta per a tots els publics. El
projecte contenia dues propostes senzi-
lles: les paraules dels veins penjades als
balcons del barri i el treball dels artistes
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sobre la relacié entre art i literatura utilit-
zant el Raval com a tela en blanc. Aques-
tes idees van prendre forma i van anar
enriquint-se gracies a les aportacions de
moltes persones que van ampliar els ho-
ritzons del projecte.

Almazen no organitza Unicament actes,
sind que també ofereix suport professio-
nal per al desenvolupament de projectes
experimentals entre artistes i la possibi-
litat de donar-los un espai estable com
és el de I'entitat per exhibir els seus tre-
balls, un espai de creacid, experimen-
taci6 i difusié de les arts, amb 10 anys
de recorregut artistic i experiéncia pro-
fessional que l'avalen com a segell de
qualitat i lloc de referéncia ineludible.

Perqué Almazen és un espai on es gene-
ren noves propostes, ofereix als artistes
un espai permanent d’experimentacio i
difusié i els déna tot el suport necessari
per generar una xarxa d’intercanvi i co-
operaci6 interdisciplinari amb projeccié
de futur.

Almazen treballa per:

- Ser la seu permanent de nous llen-
guatges escenics.

- Establir un circuit de creacio, difusio i
professionalitzacio.

- Ser un espai de referéncia per a
professionals de diferents disciplines
que conflueixen en un llenguatge
en qué I'humor, la critica social i la
interacci6 entre les arts creen una
nova plataforma de formacio6 i difusio
artistica.

- Apropar la creacié al public, creant di-
namiques de continuitat i de complici-
tat matua.

- Crear inércies entre artistes locals i
internacionals.

- Difondre creacions experimentals.

- Establir activitats formatives orientades
a professionals.

- Crear una xarxa de difusié en altres
espais de Catalunya.
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- Garantir I'intercanvi i la projeccié in-
ternacionals.

- Promoure jornades de debat entre
professionals, espais de difusié i ins-
titucions.

- Promoure [I'associacionisme profes-
sional i la vinculaci6 de la societat
civil en projectes de creacio.

També s’ocupen de la programacio
d’activitats setmanals a la sala cen-
tral: cicles de cinema, misica en viu,
arts plastiques, dansa, teatre, titelles,
documentals, exposicions, que servei-
xen com a plataforma per a nous crea-
dors. A més, organitzen cursos d’inte-
rés general, partint de les necessitats
i les demandes del barri, i seminaris
enfocats a professionals del mén de la
cultura.

Entre les seves propostes, s’hi troba
Moving Words, un projecte que a través
de la paraula, la mdasica i la imatge

busca la implicacid6 del public en el
procés creatiu. Es concebut com un
procés de treball a mitja i llarg termini
que contribueix a consolidar un pont
cultural viu que fomenti la visibilitat
del fenomen de la immigraci6 des
de la perspectiva de la convivéncia i
I’experiéncia comunes entre cultures.

Lobjectiu dels tallers Moving Words és
apropar a tots els publics els processos
de la creacié contemporania de la ma
d’artistes emergents.

Almazen també disposa d’un espai com
és Serial Artist, destinat a I'exposicié
i venda d'objectes d’artista. Serial
Artist demana als seus artistes que
es desdoblin en heteronims i amaguin
la seva signatura; d’aquesta manera
poden oferir preus democratics sobre
determinades obres.

Podem concloure amb la idea que Al-
mazen és un altaveu d’inquietuds, una
plataforma de convivéncia i de trobada,
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1. Informacié extreta de les pagines web:

un projecte comul entre els insignes sin-
gulars que som cadascun de nosaltres.
Es la porta oberta al carrer, un lloc de
trobada que permet donar-se a coneéixer
i deixar-se sorprendre per visitants espe-
rats i inesperats. Es la boca d’Almazen,
la que parla, la que riu, la que alimenta
les idees nutritives que supervitaminitzen
i mineralitzen.t

- Barcelona Metropoli Mediterrania. Butlleti n. 56, juliol-setembre de 2001:
<http://www.bcn.es/publicacions/catala/bmm/ebmm56/bmm56_78.htm>

- Almazen: <http://www.almazen.net/almaz.htm>.
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Art i testimoni. El material testimonial com a peca de museu

Imma Boj. Directora del Projecte del Museu d’Historia de la Immigraci6 de Catalunya

Introduccio

Quan vam comencar a treballar el projecte
de creacié del Museu d’Historia de la
Immigraci6 de Catalunya, ara fa quatre
anys, ens plantejavem la necessitat
de ser innovadors quant a la visié del
contingut que anavem a mostrar en
aquest equipament, sobretot perqué
I'objectiu d’aquest museu és explicar
com és la ciutadania actualment a partir
dels diversos comportaments migratoris
gue es van produint al llarg de la historia.
Per poder complir aquest objectiu, vam
entendre que haviem de descartar fer
un museu merament d’historia, entre
altres coses perqué Catalunya ja té el
seu Museu d’Historia. Perd també perqué
oferir exclusivament la visié cronologica de
les diverses intervencions migratories en
el territori catala ens semblava insuficient
per poder entendre qui i com som ara.

L'altre model que ens oferia la museografia
moderna era el dels museus etnologics,
perd aquest tampoc no era per a nosaltres
un exemple til. Els museus d’etnologia
presenten les societats des del seu
propi espai identitari; aixd0 provoca en el
visitant la percepcié de I'altre, de I'altra
cultura, com una mica aliena, distant i
fins i tot exdtica, la imatge de la cultura
com “la cultura d’origen”. EI Museu de

la Immigraci6 busca un enfocament
diametralment oposat, ja que busca
oferir al puablic un material directament
relacionat amb el fet migratori i el que
aix0 representa en la construccid de
noves identitats comunes.

A partir d’aquesta evidéncia, decidim
crear un nou model de museu que
permetés a la ciutadania explicar des del
seu ambit més intim, domeéstic i quotidia
com la poblacioé evoluciona. El recurs de la
memoria oral ens permetia poder valorar,
d’'una banda, el fet de les evolucions
individuals i, de l'altra, la repercussio
collectiva que sobre els diversos grups
socials tenen els moviments migratoris.

De com la meméria migratoria ens
dona les pautes per a aquesta nova
analisi de les identitats

Les persones que gestionem el projecte
del museu vam descobrir que hi havia un
element molt innovador a I'hora de crear
el discurs de continguts: el testimoniatge.
Quan donem veu i paraula, el contingut
tedric del discurs dels museus d’historia
es torna proxim i identificador. D’altra
banda, el testimoni pot aportar prou
material perqué la museografia etnologica
es pugui mantenir. A partir d’aquesta
evidéncia, comencem a elaborar un
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projecte de treball de camp que encara
avui dia continua: realitzem un guié Util
per entrevistar qualsevol persona sobre
la seva experiéncia migratoria. Seguim
la metodologia del treball de camp
antropologic des del sentit més ampli,
perd no delimitem els ambits de treball,
és a dir, que elaborem una entrevista
genérica Util, sense cap distincié per a
homes i dones, ancians o nens. Igualment
adaptable a qualsevol moment historic
en qué es produeixi el fet migratori, a
qualsevol causa o0 a qualsevol variable
d’analisi.

El gui6 d’aquest qliestionari o entrevista
donara com a producte final el guid
del museu que passo a relatar-los a
continuacio.

De com a partir de set ambits tematics
comuns a qualsevol migracié viatjarem
del passat al futur

El transit pel nostre espai expositiu es
produira a partir del que nosaltres ano-
menem la itinerancia migratoria. Aquesta
itinerancia migratoria és el resultat final
del relat que resulta de les entrevistes.
Quan el visitant entri a les nostres sales,
iniciara el seu propi viatge acompanyat per
diversos testimoniatges de temps i llocs
diferents, perod que coincidiran en la recer-
ca de millors condicions de vida. A partir
de set elements comuns, iniciem aquesta
itinerancia:

El primer ambit és el lloc d’origen.Inde-
pendentment de com sigui aquest lloc,
I'individu un dia se sent expulsat, sap
que per portar a terme els seus projec-
tes de vida i el seu progrés personal o
familiar ha de marxar. Una série de tes-
timoniatges ens conten com és aquest
moment. Alguns van arribar a Catalunya
abans de la Guerra Civil, a principis del
segle xx, i buscaven el progrés econo-
mic; uns altres arribaven fugint del mitja
agricola i buscant ciutats modernes com
Barcelona on poder estudiar i tenir més
oportunitats culturals. Perdo al costat
d’aquests testimoniatges també podem
trobar-ne altres que ens contaran la seva
arribada recent: persones del Marroc
que per la proximitat geografica amb
Espanya han decidit buscar més oportu-
nitats a Europa, o llatinoamericans que
ens conten com és la dura situacié que
els expulsa dels seus paisos.

El segon ambit és el viatge. Els testi-
moniatges ens conten aqui des de les
trajectories geografiques que faran per
arribar a Catalunya fins a com és aquest
moment en el qual I'immigrant comenca
a construir un nou personatge, algi que
viu i actua de forma diferent. EIl moment
del somni d’una nova identitat.

El tercer ambit és el lloc d’arribada.
Com és aquest lloc en el qual tant s’ha
somiat en el moment que ja s’hi és. La
majoria dels testimonis ens expliquen
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Bar Noche y Dia. Fot. Tomas Riva, 1967

que aquest lloc mai no compleix les ex-
pectatives creades, mai no és com se
I'imaginaven i aquest primer moment de
contacte sempre és molt dur.

El quart ambit és la feina. La descrip-
ci6 dels sistemes per trobar una feina,
la precarietat inicial, les dificultats per
adaptar-se a ritmes i codis ens mostren
un dels elements més integradors en la
societat d’acollida. En la feina s’aprén
la llengua, costums, rituals quotidians i
noves relacions humanes.

El cinqué ambit és la ciutat. El barri,
la casa. En la ciutat és on la capaci-
tat transformadora de la immigraci6é es
fa més visible. Els ciutadans, movent-
se en l'espai, aporten noves olors,
nous colors, noves formes d’actuar en
I’espai. Les transformacions urbanisti-
ques i 'ocupacié ciutadana és un altre
d’aquests elements comuns a qualse-
vol migracio.

Fot. Arxiu MhiC

El sisé ambit és la quotidianitat. Els
aspectes culturals i atavics es posen
de manifest, formes diferents de viure
(gastronomia, musica, cultes religiosos,
moda...), processos que es fusionen.
Identitats diferents que construeixen
una Unica identitat diversa.

En l'dltim ambit, mostrem les dife-
réncies migratories entre homes, do-
nes i menors. L'analisi migratoria per
géneres i generacions ens permetra
veure projectes migratoris propis, és
a dir, els que es decideixen de forma
individual i conscient i uns altres que
formen part de projectes aliens com la
reagrupacié familiar i la immigracié de
menors acompanyats. Els sentiments
de pertinenca a un lloc que es generen
a determinades edats o les diferéncies
entre comportaments femenins com a
models migratoris molt diferents ens
mostraran altres realitats socials i de
ciutadania.
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El passeig per aquests set ambits ens ha
permés veure la utilitat del testimoniatge
del passat per poder interpretar el del
futur. Les situacions i els processos
historics sén determinants en els
comportaments migratoris; no obstant
aix0, els testimoniatges ens ensenyen
que els sentiments de desarrelament,
el duel migratori, la lluita i I'esfor¢ per
arribar a una vida millor sén ansies que,
independentment del context en el qual
es produeixen les migracions, sempre
sbn iguals. La utilitat d'aixo és que a
partir d’aquesta interpretaci6 podem
entendre millor el que arriba, ja que
segur que en els nostres antecedents
propis o familiars aquests sentiments
també han existit.

De com els testimoniatges elaboren
cada dia el discurs del Museu de la
Immigracié

Per aconseguir illustrar aquests set
ambits, hem realitzat un important
treball testimonial que en [|'actualitat

ascendeix a més de 600 entrevistes
fetes a persones que relaten la seva
itinerancia migratoria. El suport de
treball és una base de dades on queda
recollida tota aquesta informacié
escrita. Una altra de les singularitats del
nostre projecte és que aquesta base de
dades ha estat creada especificament
per a la gesti6 de museus; per tant, hem
adaptat un programa suis anomenat e-

Museum Plus de gestié de colleccions
artistiques i hem donat la consideracio
de peca de museu al nostre fons
testimonial. Aixi, doncs, la descripcid
que un museu normal faria d’'una peca
de colleccio artistica és la mateixa que
nosaltres fem del nostre testimoniatge
migratori. Aixd0 que a primera vista pot
semblar un fet banal és molt important
en el nostre cas, ja que quan expliquem
als nostres usuaris (entrevistats) el que
volem fer, sempre responen que la seva
historia no té cap importancia ni valor
perqué es conegui publicament. Es quan
els diem que la seva historia és una
peca de museu quan cobra importancia
per a ells el seu gest migratori. La
recollida de dades és molt participativa:
existeix un treball cientific realitzat per
antropodlegs, historiadors, urbanistes
i gent daltres disciplines realitzat
a través de diverses universitats i
institucions relacionades amb aspectes
de la immigracié i la ciutadania, perd
també fem un treball directe realitzat
pels mateixos testimoniatges: escolars
que han analitzat els origens migratoris
de les seves families, persones grans
que evoquen els seus records biografics
en clau migratoria, investigacio
realitzada des de diversos collectius
socials com ara associacions de dones
o collectius professionals, collectius
artistics com fotografs, pintors, etc.
Agquesta metodologia ens ha permés
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crear un vincle estable i profund amb
la ciutadania que no solament visita el
centre, sind que treballa amb ell i per
al projecte del Museu de la Immigracio.
Aixi mateix, el material resultant ens
ajuda a explicar el passat i el present
de la ciutadania, obrint portes als
sentiments de pertinenga i d’identitat
comuna. Fins i tot, partint de trets
culturals ben diferenciats, el discurs
del museu posa de manifest que hi ha
un espai comd, actual, on aquestes
diferéncies es fusionen i generen nous
aspectes identitaris molt interessants.
D’altra banda, el museu es programa
amb activitats temporals orientades
a mostrar les diferéncies: jornades
gastronoOmiques, espais de moda, d’art,
de mdasica, de ball, pero fins i tot en

Fots. Arxiu MhiC

aquests treballs solem recordar I'ambit
comu: la ciutat i I'espai public com a
arees compartides i amb identitat propia
en si mateixa.

Un projecte inacabat

El Museu d’Historia de la Immigracié és un
projecte inacabat. Encara esta pendent la
construccié de I'edifici del que ha de ser
propiament el Museu, pero, tanmateix,
des de l'any 2004, funciona una petita
seu que -encara que de manera molt
limitada- ens ha permés iniciar una
dinamica i una gesti6 de museu obert
al public. En aquests moments esperem
que acords politics entre I'Ajuntament
de Sant Adria i el Govern autonom de
Catalunya permetin fer una realitat plena
d’aquest projecte.
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10.000 objectes per a I’educacio

Enric Mir6. Cap d’exposicions i difusi6 (Pedagogia i Comunicaci6) del Museu Etnologic de Barcelona

Breu memoria de la ponéncia

Context teoric. La base de I'aportaci6 és
producte de I'experiéncia en el desenvo-
lupament de les activitats de participacio
del Museu Etnologic de Barcelona (MEB).
Es I'analisi de la practica quotidiana dels
darrers cinc anys, I'avaluacié que porta a
elaborar reflexions.

Sent coherent amb la metodologia
general de les propostes educatives del
Museu, he posat I'accent en una lectura
critica del patrimoni material i també de
Iintangible, i de I's que de vegades
se’'n fa. Relacionem el patrimoni amb la
vida quotidiana perqué el procés sigui
significatiu; la proposta implica, per
part dels participants, I'experimentacio:
“tocar per sentir i pensar”’. Les activitats
dels nostres programes son un itinerari
d’aprenentatge en qué I'educacié en valors
és un dels principals referents.

En l'analisi de les imatges projectades,
que sbn d’objectes exposats actualment
al Museu, hi he incorporat les aportacions
dels altres ponents de les Jornades, ja que
presenten conceptes forca relacionats.
També he fet referéncia a les aportacions
i questions dels alumnes participants, per
mirar que la ponéncia respongués als seus
interessos i els fos d’utilitat concreta.

Imatges suggerents. El fet de projectar
“deu mil” imatges de I'exposicié perma-
nent “ETNIC. De les cultures tradicionals
a la interculturalitat” vol ser una motivacié
concreta per a aquesta ocasio. | aixi poder
relacionar els objectes i el discurs concep-
tual amb determinats aspectes de la reali-
tat quotidiana.

Parallelament, i a partir d’'aquestes imat-
ges projectades, reflexionar sobre qué
entenem per: cultura, interculturalitat, la
relacié art-cultura, les lectures que podem
fer d’un objecte, o qué volen dir termes
quotidians -sovint confusos- com ara
moro, arab, berber, magrebi, hindd, indi,
subsaharia...

Han tingut esment especial alguns objec-
tes com ara la nina de pedra, recollida per
Ramon Violant i Simorra al Pirineu catala
als anys quaranta; en aquest exemple, els

Nina de pedra. Pallars, 1940
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Formatgera del Pallars

comentaris van en relacié6 amb els ta-
llers de jocs tradicionals, i es remarca el
valor i vigéncia del patrimoni material i
del patrimoni oral; reflexions que també
van en relacié amb I'antigor de principis
“moderns” com sostenibilitat, ecologia,
consum responsable, psicomotricitat,
sociabilitat, etc.

En relaci6 amb el mén del disseny i els
tallers de I'area de plastica, comento la
sextifolia, que és present a la format-
gera del Pallars, a la cullera de potaje
de Salamanca, a la capsa de plata per
portar I'Alcora, a la safata per a dolgos
del Marroc i a la carbassa per a cerimo-
nies religioses tradicionals dels shuar de
I’'Equador. Com a exemple de les diverses
mirades sobre un objecte, detallo la lec-
tura d’imatge d'un dels cartells exteriors
del MEB, acabat d’estrenar en aquelles

Capsa de plata per portar I'’Alcora

dates; la imatge cen-
tral, de 2 x 2 metres,
son dues polseres de
dona de I'Afganistan,
dels anys cinquanta,
que demostra la di-
namica del concepte
de tabu corporal i in-
forma sobre els recur-
sos economics, els
elements de génere,
el prestigi social, els
models estétics.

Museu
Etnologic

Sarniban Kigasisian

Posar-hi el cos. A la segona part de
I’exposicid, hem dut a terme la invasio
de I'espai expositiu que és al costat de
la sala de les Jornades, i aixi posar en
practica algun dels conceptes exposats
tedricament des de la mesa. El moment
conceptual i metodologic de la ponéncia,
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I’hora de la tarda i haver estat tot el dia
asseguts ho han fet adient. Els presents
han participat en breus jocs d’experi-
mentacioé corporal que motivaven sensa-
cions i questions, opinions i reflexions.
Ens hem “incorporat” al mig de I'exposi-
ci6 d’art -hi hem posat el cos- i hem vin-
culat explicitament I’entitat que promou
la Jornada i el tema de la reunié.

A tall de tancament. La informacié, les
experimentacions i les reflexions pro-
posades han tingut la intenci6 de ser
material per al debat i una provocaci6 a
la curiositat, a I'analisi i a I'opinid, en
una aproximacié d’alld que es proposa
habitualment al visitant del MEB. Una
forma de diversificar la mirada i la lectu-
ra sobre I'objecte, contextualitzar-ne I'Gis
tradicional i I'actual per repensar-nos cri-
ticament. Cal prendre consciéncia que el
bagatge personal és (til en les tasques
professionals. A tall d’exemple, unes
dades personals per donar pistes sobre
recursos d’interculturalitat i de metodo-
logia per a accions de proximitat: s6c
net de barceloni de familia de Castell6 i
de pallaresos; fill d’immigrants catalans
a Venecuela, amb infancia compartida
amb venegolans-venegolans i també de
familia jueva, portuguesa i italiana; amic
de marroquins amazics i de parla arab,
de guineans, de lleonesos i aragonesos;
fotograf, music, actor, artesa, locutor de
radio, mestre, antropoleg... No vull pre-
sumir! Només evidenciar que cadascu té

un munt de recursos que pot i que ha
d’emprar en les tasques professionals
quotidianes.

Resumint:

- Mirar de ser proper, amb exemples i
reflexions molt planers i vinculats a la
quotidianitat i a I'“ara i aqui”.

- Fer explicit que les questions tracta-
des pels ponents i pels alumnes sén
els neguits quotidians de la nostra
feina.

- Apellar i evidenciar el bagatge per-
sonal i professional com a recurs de
qué disposem per a la feina diaria: en
els vessants emotiu, cognitiu, motriu
i cultural.

- Posicionar-se criticament, i autocriti-
cament, per desenvolupar un procés
d’aprenentatge dinamic que mira d’es-
coltar I’entorn sociocultural.

- Valorar la capacitat que té el patrimo-
ni per emocionar, per evocar... Entre
altres motius, perqué fa I'experiéncia
més significativa i globalitzadora.

La Jornada ha tingut valors especials; un
ha estat poder prendre contacte amb ini-
ciatives i persones rellevants del pano-
rama educatiu en el marc d’entitats cul-
turals diverses. Igualment, ha estat una
molt bona ocasié per poder donar a co-
néixer i contrastar propostes, conceptes
i idees amb els alumnes i professionals
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participants. Es una bona forma de cop-
sar el moment social i I'elaboracié intel-
lectual en relacié amb la qliestié que ens
proposa I’'organitzacio.

Conceptes que emmarquen la meto-
dologia exposada
Qué és el Museu Etnologic de Barcelona?

La resposta és una informaci6 i una de-
claracié de principis dels que orienten les
tasques quotidianes i, en conseqliéncia,
alldo que exposo aqui.

A més a més dels parametres generals

de [I'ICOM, el Museu Etnologic de
Barcelona es defineix, entre altres
conceptes, com:

- un servei que mira datendre

necessitats ciutadanes. EI compromis
que aix0 representa orienta les
activitats de recerca, les propostes
expositives i els programes d’activitats
participatives;

- un espai de dialeg i de reconeixement
entre cultures, punt de trobada i de
difusio;

- una eina per al coneixement de l'altre
per recrear les pautes de convivén-
cia, mirant de caminar al ritme de les
necessitats socials, fortament dina-
miques. Lactitud critica i autocritica
n’és una condicio;

- un equipament public per a la formacid
d’educadors. EI MEB no pot ser un

equipament  estatic, contemplatiu,
purament de gaudi estétic; ha de
proposar elements per al creixement
critic individual i col-lectiu.

Qué fa el visitant quan participa en
les activitats del Museu Etnoldgic de
Barcelona?

Amb la metodologia general d’atenci6 al
plblic, volem que el visitant esdevingui
participant. Quan el visitant participa:

- viu una experiéncia amena, emotiva i
formativa, tan per la metodologia com
pels continguts;

- observa, analitza, contextualitza i
reflexiona criticament sobre els ob-
jectes exposats i sobre I'experiéncia
viscuda;

- experimenta de manera multidiscipli-
naria i significativa, du a terme una vi-
véncia que el porta a la reflexid, posa
el cos en altres cultures per obtenir
“pistes” sobre el sistema de valors de
les diverses cultures;

- elabora la informacié observada i I'ob-
tinguda per experimentacio, i estableix
unes primeres conclusions.

Tot plegat ha de ser Gtil per evocar i
compartir emocions, per recordar, per
contrastar, per recrear o questionar.

Quins elements fan possible dur a terme
aquesta metodologia?
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Cal que els participants en les Jornades
coneguin i analitzin les condicions que
fan possible aquests plantejaments.
Algunes sén:

- la complicitat de I'’equip directiu i de la
resta de treballadors del Museu;

- la formacié d'un equip de professors
i especialistes, amb seguiment i ava-
luacié continuada per anar implemen-
tant les accions de millora;

- les relacions amb entitats i collectius
ciutadans com ara I'’Associacié de Nar-
radores i Narradors (ANIN), que té la
seu social al MEB i amb qui desenvolu-
pem projectes d’investigaci6 i divulga-
ci6; el Museu de I'Acordi6 d’Arséguel
(Alt Urgell), amb qui tenim un conve-

ni de collaboraci6 i t€ una mostra a
I’'exposicio permanent; participem
des del 1999 en el Consell de Coor-
dinacié Pedagodgica de Barcelona; hem
collaborat amb I’'Escola d’Expressio i
Psicomotricitat Carme Aymerich, amb
I’Associaci6 de Mestres Rosa Sensat,
SOS Racisme, Survival International,
etc. Totes s6n entitats que ens vincu-
len amb la quotidianitat social;

un programa de beques, descomptes
i promocions per facilitar la igualtat
d’oportunitats en 'accés a aquest ser-
vei municipal.

Restem a la vostra disposicio. Us esperem
al Museu.
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Que el color que desitges per a la teva cara no es converteixi en la seva creu,

Posa't a la seva pell.

Campanya de I’Ajuntament de Tarragona “TGN (12x12)”



Art, globalitzacio i diversitat cultural a Catalunya.
Drets de ciutadania i drets culturals

Estela Rodriguez. Investigadora en temes d’art, génere i cultura

Societats multiculturals i imaginaris
col-lectius

“Posa’t a la seva pell” forma part d’'una
campanya de sensibilitzaci6 engegada
per I’Ajuntament de Tarragona el 2006 i
que ens situa en molts dels elements de
debat que vam iniciar durant les jornades
El Museu i I'Educacié per a la Diversitat
Cultural des de les Arts. A primer cop
d'ull, ens parla de I'anomenada nova
immigracié, la provinent dels paisos
extracomunitaris que ha arribat a
Catalunya durant les darreres décades
i que ara habita les nostres ciutats
conformant noves realitats i posant de
relleu nous reptes i necessitats per a les
societats del comencament del segle xxi
(Paiares, 2005; Garcia | Baranano, 2003).

Perd també ens parla dels nostres
neguits i obsessions, de les nostres
pors i la nostra mirada vers els altres.
Les societats occidentals han compost
el seu imaginari collectiu a través de la
recuperacio dels objectes i tradicions que
més bé els defineixen (AnDeErsoN, 1993).
Des del naixement dels estats-naci6, a
I’época colonial i postcolonial, passant
per l'actual periode de la globalitzacio,
les icones i simbols que formen part

d’aquesta comunitat s6n extrets de les
seves localitzacions originals i portats a
aquells grans magatzems de sentit que
s6n els museus. EI museu, deixeble de
I’época del naixement dels nacionalismes,
defineix clarament a través de la seleccid
d’aquests  artefactes  culturals  qui
pertany a una comunitat i qui no. Qui som
nosaltres i qui son els altres.

El mite de la definici6 d’Europa va
“emblanquir” el seu passat, esborrant
tota mena de certificacié de la diversitat
cultural que durant segles va habitar
aquesta zona geografica  (SHoHAT |
Stam, 1994). Des del segle xvi, amb el
Renaixement (MigNoLo, 2003), la invencid
d’'un passat coml va comportar destacar
I'origen grecollati despullat de cap mena
de relaci6 amb altres cultures, religions
0 colors de pell. EI marbre blanc de les
escultures romanes que molts pagesos
trobaven quan conreaven les seves
terres es va convertir en el color desitjat,
en el simbol d’'una Europa que anullava
tota preséncia de la diferéncia cultural i
religiosa. Dintre d’aquesta voluntat de
definicié, la gamma cromatica dels altres
i els seus objectes quotidians passaven a
formar part, primer, dels botins de guerra
de les aristocracies dominants i, després,
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dels anomenats museus
(CHAHAKRABARTY, 2000).

etnologics

Ara tenim la diversitat als carrers i no tan
sols als nostres museus. Quan passegem
per les nostres ciutats, altres trets, colors
i drapatges sotraguen la nostra mirada
(BarkaN | Denise, 1998): la dels estrangers
extracomunitaris, els que queden fora de
I’Europa somiada i que no gaudeixen dels
drets de ciutadania que s’atorguen als
habitants de la Uni6 Europea. Com vam
subratllar en altres estudis, la definicid
de la identitat europea ha estat vinculada
a la idea d'una clara homogeneitzacid
cultural, perd malgrat aix0, i d’acord
amb la filosofa Rosi Braidotti,* “aquest
mite continua essent crucial per a la
llegenda del nacionalisme europeu”.
Per a aquesta autora, la causa que el
projecte d’unificacié d’Europa hagi trigat
50 anys a posar a I'agenda europea les
qUestions relacionades amb la cultura
i l'educaci6, més enlla dels temes
econdmics i militars, és la complexitat
de la definicié d’aquests conceptes per a
cadascun dels paisos europeus. Diverses
identitats (o figuracions, com I'anomena
Braidotti), “queden fora d’aquesta Europa:
I’emigrant, I'exiliat, el refugiat o el que
cerca asil, I'estranger illegal, els sense

sostre i els desarrelats, la domestica
interna de Filipines que ha reemplacat
la figura més familiar de la noia cangur o
I’au pair...”.

Aquests immigrants, que viuen amb nosal-
tres des de fa décades, reben una minsa
atencié per part dels mitjans de comunica-
ci6, que sovint els relacionen amb situaci-
ons de criminalitat, subdesenvolupament
i subalternitat, reforcant aquests imagina-
ris culturals que afecten negativament la
percepcié que tenim de les altres cultures
(RopriguEz, 2005). Aquest fet no es déna
amb les cultures globals euroamericanes,
com les industries de Hollywood, les mo-
des i productes de consum, la misica o
les maneres de menjar rapides i greixoses
hamburgueses. S6n productes culturals
i de consum que s’han globalitzat fins al
punt que és dificil saber en quin pais som
de vacances i aguditzen la complicada fei-
na de saber quina fotografia fer, per des-
prés ensenyar-la als nostres amics un cop
fet el nostre viatge. Lantropdleg argenti
resident a Méxic Néstor Garcia Canclini fa
una atenta revisié d’aquestes noves carto-
grafies a la seva obra Diferentes, desigua-
les y desconectados. Mapas de la inter-
culturalidad (Garcia Cancuni, 2004: 161), i
remarca que “les identitats dels subjectes

1. Braidotti ens parla que el projecte de la UE pot caure també en la sindrome de I'Europa Fortalesa
(una Europa que es protegeix de la “invasi6” de les tradicions foranes, dels estrangers, dels costums
exogens i dels alloctons) que també critiquen autores com Floya Anthias, Philomena Essed, Helma
Lutz, Nira Yuval Davies o Avtar Brah (BraipotTi, 1999: 27-46).
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es formen ara en processos interétnics i
internacionals, entre fluxos produits per
les tecnologies i les corporacions multina-
cionals; intercanvis financers globalitzats,
repertoris d’'imatges i informacié creats
per ser distribuits per tot el planeta per
les indUstries culturals. Avui imaginem el
que significa ser subjectes no tan sols des
de la cultura en la qual varem néixer, siné
des d’'una enorme varietat de repertoris
simbolics i models de comportament que
podem creuar i combinar”.

L'eslogan del cartell publicitari que rebia els
passejants de la rambla Nova de Tarragona?
ens aconsellava “que el color que desitges
per a la teva pell no es converteixi en la
seva creu” i ens posava de manifest una
nova realitat que anava més enlla dels ca-
nons de bellesa. Ara volem tenir pells bron-
zejades a les platges de la Costa Daurada;
ja no calen els barrets i pameles que abans
duien les dones de I'aristocracia i la burge-
sia. Malgrat aixd, la pell daurada de la noia

musulmana (i la icona de la seva adscripcio
religiosa, el hijab) és vista com a represen-
taci6 de la seva diferéncia cultural i serveix
de motiu de rebuig per als discursos basats
en la xenofobia i el racisme cultural (MartiN
Muroz, 2005).

La preséncia de la immigracié extracomu-
nitaria, i especialment de les comunitats
musulmanes, ens posa de manifest aques-
ta anullacié simbolica que encara perviu
en el nostre imaginari collectiu, tant si
provenim d’una cultura religiosa com si
ens definim com a laics o agnostics. Ens
provoca redefinir la nostra historiografia
i haver de mirar als altres per conegixer-
nos a nosaltres mateixos.® Com apunta
Canclini (Garcia Cancuini, 2004: 101), “en
temps de globalitzacié, I'objecte d’estudi
més revelador, més qlestionador de les
pseudocerteses etnocéntriques o disci-
plinaries és la interculturalitat. El cientific
social, mitjancant la investigacié empirica
de relacions interculturals i la critica auto-

2. En I'ambit quantitatiu, “la preséncia de la poblacié de nacionalitat estrangera amb data 1 de gener

de 2006 a la provincia de Tarragona és de 105.211 persones, la qual cosa significa un percentatge
del 14,3% sobre el total de la poblacié. Aquest percentatge esta per sobre del global de Catalunya,
que és del 13,1% i per sobre del 12,4% de la provincia de Barcelona”. Vizcaino, Gregori. La poblacio
estrangera a Tarragona. Present i evoluci6 historica. Fundacio Bofill, 2007 [en premsa].

. En aquest sentit, és interessant revisar les aproximacions académiques des de la perspectiva de
génere i els anomenats “estudis subalterns”, que ens parlen que la Historia no és universal en no
visualitzar la tasca i preséncia de les dones i les minories étniques. Cal dir, malgrat tot, que aquesta
literatura va néixer de les societats americanes i les revoltes pels drets de les minories i de les
dones dels anys seixanta, no totalment equiparables a les nostres realitats, perd molt Gtils quan el
discurs oficial és el de la negaci6 de la diversitat cultural, la diferéncia sexual i la pluralitat religiosa.
Per a més informacioé, vegeu Bloom (1999).
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reflexiva de les fortaleses disciplinaries,
intenta ara pensar des de I'exili. Estudiar
la cultura requereix, llavors, convertir-se
en un especialista de les interseccions”.

Dialeg intercultural i expressions ar-
tistiques. Canvis en els discursos vi-
suals i les politiques culturals vers la
ciutadania cultural

Com a reflex d’aquesta situacio, i mirant de
cercar noves actituds i reptes, aquest 2008
és I'any dedicat per la UNESCO a la defensa
de la diversitat cultural i a la promocié del
dialeg intercultural. Durant aquest any es
posara de relleu la necessitat de portar
a la practica I'esperada Convencié sobre
la proteccioé i la promocié de la diversitat
de les expressions culturals, aprovada a
Paris el 20 d’octubre del 2005 i que va
entrar en vigor el 18 de mar¢ del 2007. Tal
com relata la pagina web de I'organitzacio,
“el principal objectiu de la convencid
consisteix a crear un mén cada cop més
interconnectat, un entorn que permeti a
totes les expressions culturals manifestar-
se en la seva riquesa creativa, renovar-se
mitjangant I'intercanvi i la cooperacié, i
ésser accessible a tots en benefici de tota
la humanitat”.*

Aquest moén interconnectat de comengament
de segle és també un moén desconcertat.
La globalitzacié econdmica i cultural porta

4. <http://www.unesco.org>.

a adrecarse a nous reptes en qué es fa
visible la fragjlitat d’algunes societats
davant la rapidesa de les comunicacions.
Un dels estudis més clarificadors a I'hora
de tractar aquests temes és l'obra del
comunicoleg Armand Mattelart Diversitat
cultural i mundialitzacié. Apunta la dificultat
de fer definicions en temps de globalitzacio,
sobretot amb els discursos relatius als
problemes culturals, en qué es trepitja un
terreny de paraules inestables (MATTELART,
2006: 93). Armand Mattelart ens recorda
gue aquesta convencidé és fruit d’'un llarg
procés que comenca l'any 1982 amb
la Conferéncia Mundial sobre Politiques
Culturals celebrada a Meéxic, on es van
esbossar les bases del principi d’'una politica
cultural basada en el reconeixement de la
diversitat, “una politica que, en proposar-se
com a objectiu I'increment de les facultats
creadores, tant individuals com collectives,
no es limita Gnicament a I'ambit de les arts,
sind que s’estén a altres formes d’invencid
[...]. No obstant aix0, hauran de transcérrer
uns vint anys fins que una nova configuracio
d’actors intenti convertir aquest principi
abstracte en un instrument juridic capac de
sostraure les «expressions culturals» de la
regla Unica de la mercaderia”.

Les regles economiques i les culturals
tenen diferent ritme. El ritme de les
expressions artistiques i culturals de les
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minories, que no solen estar incloses dins
les formes de produccid i reproduccio
cultural hegemoniques, és un ritme que
se sent fora d’aquests circuits culturals,
i en crea altres. Aix0 ens descriu Joost
Smiers a I'excellent estudi Un mén sense
copyright. Arts i mitjans en la globalitzacio
(Smiers, 2006: 257), en qué ens parla que
la democracia prospera quan els punts de
vista de les minories també tenen un paper
preponderant en la vida social i cultural,
inclosa tota la gamma d’expressions
culturals: “moltes expressions artistiques
no es tenen en compte als debats publics
sobre els gustos, el llenguatge, el disseny,
els generes musicals, el teatre, I'estructura
narrativa de les pellicules o els programes
de televisi6. | aix0 representa una pérdua
per a la democracia”.

Aquest 2008, Any Europeu del Dialeg In-
tercultural, es proclama amb la finalitat de
cridar I'atencié sobre la necessitat que el
dialeg entre cultures sigui considerat una
prioritat a una Europa davant els reptes de
mundialitzacio, i se cerqui la participacio
conjunta dels poders publics i la societat
civil. Mirant d’adaptar aquesta realitat a
I'ambit estatal, es va crear el Reial Decret
367/2007, de 16 de marg de 2007, en
gué s’inventa i regula la Comissi6 Naci-
onal per al Foment i Promocié del Dialeg
Intercultural amb la intenci6 de reflectir “la

5. Reial Decret 367/2007. <http://www.mcu.es>.

diversitat cultural derivada de les succes-
sives ampliacions de la Unié Europea, de
la mobilitat resultant del mercat Unic, dels
fluxos migratoris, dels intercanvis amb la
resta del moén; és avui una realitat de les
nostres societats que requereixen una
presa de decisions adequades a Europa i
Espanya. Tractant-se la cultura d’un factor
d’integracié social i de desenvolupament
de la identitat ciutadana, promoure i faci-
litar el dialeg intercultural, com a prioritat
declarada, contribueix a la cohesi6 social,
a l'acceptacié d’identitats culturals i de
creences diferents dins de la ciutadania
europea. Des d’aquesta perspectiva, el
dialeg intercultural es presenta com un
factor de creixement i de qualitat de vida,
i hem de convidar els ciutadans europeus
i tots els que viuen a la Unié Europea a
prendre part de la gestid d’aquesta diver-
sitat cultural”.®

Seguint amb aquesta idea, molts altres
autors ens avisen del paper cada cop
més important del concepte de cultura
i de la necessaria confluéncia amb el
de la diversitat. El socidleg francés
Alain Touraine ens subratlla que aquest
comengament de segle esta definit
pel sorgiment del que ell anomena
el nou paradigma cultural (TouRrAINE,
2006). Altres aproximacions, com la de
I'antropoleg indi resident a EEUU Arjun
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Appadurai, ens apunten que aquests
nous reptes necessiten uns canvis de
percepcid profunds que permetin un
pluralisme cultural que sigui sostenible
en el temps, que sigui dinamic i sense
Iimits prefixats (Appabural | Stenou, 2000:
111-123): “El terme diversitat cultural
parla de la coexisténcia de grups amb
el color d’identitats culturals diferents.
Aquesta coexisténcia ha de tenir prou
longevitat, seguretat i sostenibilitat per
permetre que les identitats en qliestio es
produeixin. Perqué una identitat cultural
sigui alguna cosa més que un eslogan
ha d’evolucionar en el temps de forma
creativa i, com que les relacions entre
els grups estan sempre evolucionant,
el repte consisteix a com guiar aquesta
evoluci6 d'una manera creativa i
sostenible”.

Aquestes paraules ens avancen uns
debats que cada vegada van agafant més
terreny. En els darrers anys ressorgeixen
i agafen vigor conceptes com els drets
culturals i la ciutadania cultural. Des
d’aquesta perspectiva, el dret cultural es
defineix també com “el dret a formar part
de la vida cultural d’una ciutat”.® Arjun
Appadurai ens anima a recuperar aquest

Revista Atawassul. Associacio Cultural Ion-Batuta,
de Barcelona

concepte per la radicalitat del seu sentit
(ApPADURAI | STENou, 2000: 111-123):
“La idea mateixa dels drets culturals
representa una radicalitzaci6 de la
teoria social liberal i va significativament
més enlla de les idees de tolerancia i
reconeixement. Reconeix que el dret

6. Article 27 de la Declaracio Universal dels Drets Humans. La Fundacio Interarts, en collaboracié amb
la UNESCO i I'AECI, va organitzar el Dialeg sobre Drets Culturals i Desenvolupament Huma, dins del
marc del Forum Barcelona 2004. Van elaborar un interessant questionari sobre el tema amb I'ob-
jectiu d’obtenir una visié6 més clara de les percepcions a escala regjonal, local i individual sobre els
drets culturals i sobre el paper de la cultura en el desenvolupament. <http://www.interarts.net>.
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a la cultura a la vida quotidiana és
fonamentalment politic i requereix un
grau significatiu d’autonomia: legal,
juridica i espacial. Imposa a l'estat una
obligacid de proporcionar espais per a
I’expressié cultural. En la forma més
radical, aquesta concepcié derivaria en
la de ciutadania cultural, que exigeix
en realitat el repartiment voluntari del
poder de l'estat quant a llei, llengua i
territori”.

Donar autonomia a les expressions
culturals i artistiques de les comunitats

immigrades i les minories étniques
de [I'estat comportaria el gran canvi
copernica d’aquest comengament

de segle: la creacié d'una ciutadania
cultural. Segons aquest autor, aixo
provocaria que les minories culturals i
I'estat estiguessin situats en un espai
politic comd, en qué la ciutadania es
resignifiqgués amb el concepte de la
diferéncia. També el recull la revista
Eurozine™ al seu web: “El concepte de
ciutadania cultural respon a aquest
desenvolupament de la centralitat de
la produccié i el consum cultural com
a necessaria per gaudir dels drets
de ciutadania. Ciutadania cultural no

és, doncs, assimilable al concepte de
nacionalitat, assimilaci6 o tolerancia,
sind que té més a veure amb nocions
de reconeixement i apoderament. El
concepte és un instrument vital per
repensar la identitat i la diferéncia i, més
especificament, per conceptualitzar una
Europa en qué I'atenci6 als drets politics
i socials inclogui el total reconeixement
dels grups minoritaris i la diversitat
cultural”.

Aquesta nova Europa no tan sols reco-
neixeria la diversitat cultural que hi ha
als seus estats (la diversitat interna i
I'originaria de la immigracié), siné que
promouria un apropament i dialeg amb
els paisos del voltant, especialment els
de la Mediterrania. Un clima de debat
que fa més d’'una década que intenta
mantenir-se a Catalunya, des que el
1995 es va signar a la capital catalana
I'anomenat Procés Barcelona, dedicat
a desenvolupar diferents discursos in-
ternacionals sobre aquestes noves ac-
tituds davant el fenomen de la immigra-
ci6 i la globalitzacié cultural. Un reflex
d’aquest impuls és el naixement de la
Fundacié Euromediterrania Anna Lindh
per al Dialeg entre les Cultures, i amb

7. Eurozine (30.06.2007), <http://www.eurozine.com> (traduccié de I'anglées feta per I'autora).
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Cartells de les Festes d’hivern de Santa Eulalia,
Ajuntament de Barcelona, 2003, 2004 i 2005

seu a Alexandria (Egipte). En paraules
de Gianluca Solera,® director de progra-
mes de la fundacié i excoordinador del
Grup dels Verds / ALE del Parlament
Europeu:

“La cultura cada vegada més esta sent
vista com un recurs per al dialeg. Els
drets culturals sén una part fonamental
dels drets humans i és important asse-
nyalar que la diversitat cultural ha de ser
defensada, protegida i valorada com un
recurs i no com un obstacle al benestar

social i al desenvolupament. Quan es par-
la d’integraci6, sempre és per assenyalar
que alguna cosa s’ha d’integrar en una al-
tra cosa, i generar aixi un mecanisme de
subalternitat en el qual alguna cosa més
petita entra a formar part d’alguna cosa
més gran i al final arriba a convertir-se en
una simple assimilacié. No hem de treba-
llar amb I'obsessio de la integracio.”

La cultura, des d’aquest punt de vista, ar-
riba a ser una excellent eina per al des-
envolupament huma, social i econdmic
d’una regi6, amb la qual cosa es treballa
la incidéncia de la cultura en uns proces-
sos de desenvolupament que incloguin
les politiques de génere, de respecte me-
diambiental i sostenibilitat. També alerta-
va aquest analista que el preocupava que
sempre es parlés d’integracié o d’assimi-
lacié, ja que molt sovint es feia servir la
cultura com un instrument per a la inte-
gracié i aix0 podia arribar a ser perill6s.
Afegia una dada que és molt interessant
per als nostres debats, que la qliestié de
la integracié dels immigrants havia de ser

8. Vam fer aquesta entrevista per a la revista de la Federaci6 Catalana d’ONG pels Drets Humans i
amb motiu del seminari “Cultura a I'Espai EuroMed” celebrat a Barcelona al 2005. Gianluca Solera
ens va explicar que “la Fundacié Anna Lindh es va inaugurar formalment el 20 d’abril del 2005 i és
I’expressio concreta de la posada en marxa d’activitats constants i de llarga durada en matéria de
desenvolupament de les relacions humanes i culturals amb els membres de I'EuroMed. Porta el nom
d’Anna Lindh (ministra sueca assassinada el 2003) perqué ella va ser una de les persones més
compromeses amb el dialeg entre les cultures de la regi6 euromediterrania. Al comengament, la
iniciativa neix dels governs, perd pretén treballar amb la societat civil posant en contacte una xarxa
d’organitzacions dels 35 paisos que volguessin treballar amb el dialeg entre les cultures euromedi-
terranies” (entrevista realitzada a Barcelona el 29 de novembre del 2005).
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d’ambit socioecondmic i no cultural. El
treballador immigrat havia de tenir drets
laborals i socials igualitaris a la resta de
la societat autdctona, perd aixd no volia
dir que hagués de perdre la seva individu-
alitat i diferéncia cultural.

“Es a dir, si un immigrant participa del
sistema productiu de Franca o d’Espanya,
ha de tenir els mateixos drets, indepen-
dentment de la cultura que expressi. Aixo
no significa que la questio de la diversitat
cultural no hagi de ser valorada. M’agra-
da insistir en aquest punt, en el tema que
hem de diferenciar entre les questions
socioeconomiques i les relatives als drets
culturals. Es necessari no barrejar les
dues aproximacions perqué els debats
sobre la diversitat cultural siguin vistos
com un recurs i no com un obstacle.”

Aquest obstacle vol tornar-se un recurs
en aquest comencament de segle, inte-
ressat per les fragmentacions, les esclet-
xes i les sensacions efimeres, interessat
pel patrimoni material i per I'immaterial,
per alldo que és fugac i fragil, i que cal
conservar i protegir. Com si es tractés
d’'un recurs de la natura, I'ecosistema
cultural necessita atencid i llocs d’expres-
si6. D’acord amb Smiers (Smiers, 2006:
17), la diversitat cultural i la biodiversitat
seran dos grans moviments socials del
segle xxi, ja que “la globalitzacié econo-
mica del mén contemporani no garanteix
la persisténcia del llegat cultural de queé

som hereus”. Aquest delicat equilibri de
I’ecosistema cultural necessita un movi-
ment en qué la cultura prengui conscién-
cia de la seva precarietat davant les lleis
econdmiques i de consum, unes xarxes
gque operaran obligatoriament aliades en
I’ambit global, regional i local.

Les ciutats educadores. Trencant els
murs de les politiques educatives i
les agendes culturals

Dintre d’aquest context internacional
que acabem de descriure, les ciutats
prenen una renovada importancia en
molts dels discursos culturals i educatius
(MascareLL, 2005). Agafen un nou paper a
les naixents societats en plena crisi dels
estats-nacié6 hegemonics, una societat
voluble, permeable i canviant (o, com diu
Bauman, liquida) dibuixada per les noves
transformacions socials i tecnologiques
davant el repte de la globalitzacié (Bauman,
1999). Garcia Canclini ens parla també
dels llocs i les identitats que canvien
rapidament en temps de mundialitzacio
(Garcia Cancuini, 2005: 25).

“Qué és un lloc en la mundialitzaci6?
Qui parla i des d'on? Qué signifiquen
aquests desacords entre jocs i actors,
triomfs militars i fracassos politicocul-
turals, difusi6 mundial i projectes cre-
atius? La fascinacié d’estar a tots els
llocs i el desassossec de no estar amb
seguretat en cap, d’ésser molts i ningq,
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canvien el debat sobre la possibilitat de
ser subjectes.”

Un exemple d’aquest nou paper de les po-
litiques municipals seria el naixement de
I’Agenda 21 de la Cultura, promoguda per
I’Ajuntament de Barcelona dins del Forum
Universal de les Cultures del 2004, i apro-
vada el 8 de maig amb la celebraci6 del
IV Forum d’Autoritats Locals. La intencid
d’aquest document era el treball com( de
les ciutats i governs locals d'arreu del mén
compromesos amb els drets humans, la
diversitat cultural, la sostenibilitat, la demo-
cracia participativa i la generacié de condi-
cions per a la pau i volia ser el primer do-
cument amb vocacié mundial que apostava
per establir les bases d’'un compromis de
les ciutats i els governs locals per al desen-
volupament cultural. Per assolir aquest fet,
van proposar que cada 21 de maig se cele-
brés el Dia Mundial de la Diversitat Cultural.
Tal com subratlla el web de I'entitat:®

“Arreu del mén es constata que molts pro-
blemes i moltes dificultats de les ciutats
tenen a veure amb la relacié entre cultura
i desenvolupament huma: els drets linguis-
tics i culturals de les (anomenades) mino-
ries, la lluita contra la pobresa, les migra-
cions... En aquest context, moltes de les
solucions passen per donar a la politica cul-
tural una major centralitat en el govern local
[...]- Els conceptes que pertanyen al mén

9. <http://www.agenda2lculture.net>.

de les politiques culturals, com memodria,
creativitat, ritualitat o diversitat, s6n essen-
cials, avui més que mai, per articular unes
politiques locals al servei de la democracia
i d’una ciutadania més lliure.”

Fent-nos ress0 d’aquests debats, vam pre-
guntar a Gianluca Solera quina opinié tenia
que la Ciutat Comtal fos la seu de I'ano-
menat Procés de Barcelona del 1995 i del
Forum 2004, i va assenyalar que les ciu-
tats han d’agafar el relleu als estats-nacio
per desenvolupar els drets individuals i col-
lectius en contextos multiculturals. Malgrat
tot, ens anima a anar més enlla del discurs
politicament correcte quan ens afirma:

“Espero molta cosa del paper de les ciutats
i de les autonomies locals, que crec que
cada vegada seran més importants, per-
qué en el cas que es paralitzés el procés
intergovernamental, les ciutats haurien de
liderar aquest procés i en aix0 Barcelona té
una responsabilitat molt gran. Les ciutats
podrien oferir recursos perqué aquests pro-
cessos no s'aturessin i fomentar aixi una
cooperacié descentralitzada que concebi de
manera estratégica un espai multilateral.
No obstant aixd, Barcelona haura d’actuar
a partir d'ara de manera que sigui merei-
xedora d’aquest titol. Desitjo sincerament
que la ciutat continui impulsant aquest dia-
leg, malgrat els minsos resultats d’aquesta
cimera.”
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Aquesta importancia de les autonomies
locals també té el seu reconeixement en
'ambit de I'educacié, transformant de
soca-rel la mirada cap a les maneres de
transmetre coneixement en un moén glo-
bal. La xarxa de municipis de la Diputa-
ci6 de Barcelona va dedicar el seu darrer
simposi de politica educativa local a reafir-
mar aquest paper de les ciutats a tots els
vessants dels esglaons del coneixement.
Ciutat.edu: Nous Reptes, Nous Compromi-
sos, celebrat a I'octubre del 2006, volia
centrarse a avaluar I'adaptacié dels mo-
dels educatius als canvis socials, i ade-
quar els serveis a les necessitats i reali-
tats emergents, entre les quals la cura i
la visualitzacié de la diversitat cultural. Per
assolir aquest objectiu es posa de relleu la
importancia dels governs locals, ja que:

“Els municipis sén un dels principals actius
de la politica educativa, perqué és en el ter-
ritori on tots els agents educatius entren en
contacte i on pren el seu valor la proximitat
[...]. Partim de la ferma consideraci6 que el
territori és un agent educatiu que, ben tra-
mat amb el sistema escolar, difumina les
fronteres entre I'educacié formal i la no for-
mal, tot potenciant les seves capacitats. En
aquest sentit, I'entorn ha de facilitar estra-

Fulleté de participacié en la Rua de Carnaval.
Barcelona, 2004
Cartell de les Festes de la Mercé. Barcelona, 2006

tégies i dotar-se de recursos per a I'exercici
de la seva funcid educadora tot tenint en
compte, a més a més, que I'espai comuni-
tari és un dels elements que més ajuda a
definir la propia identitat.”*°

A partir d’ara, I'escola i la ciutat han de ser
permeables, han de cooperar en els proces-
sos cognitius de I'alumnat des del comen-
¢ament, entenent que I'actual societat del
coneixement ens dibuixa un mén cada cop
més interconnectat, on els referents cultu-
rals i comunitaris prenen més forga.** Algun
ponent com el politdleg Jordi Sanchez ja
ens avancgava uns apunts de l'informe de la

10. Dossier de la convencié Ciutat.edu: Nous Reptes, Nous Compromisos, World Trade Center,
Barcelona, 9-11 d’octubre del 2006. Cal remarcar la sessi6 dedicada a la revisié dels deu anys de
I'Informe Delors amb la preséncia de Federico Mayor Zaragoza.

11. Jornades Educaci6 i Ciutat Educadora, PEC (Projecte Educatiu de Ciutat), a Tarragona, 22 de marg¢

del 2006. <http://jornada_pec.ajtarragona.es>.
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Fundacié Bofill, quan avisava de les causes
del fracas escolar anunciat a finals d’aquest
2007 per I'Informe PISA i per la mateixa
Fundacié Bofill. Apuntava la importancia de
visualitzar 'educacié no formal, “que no és
tan sols I'educacié en el lleure. Té a veure
també amb la conciliacié de la vida laboral
i familiar, reforcant el vincle social amb el
barri, que pot ser un espai fantastic de so-
cialitzacié per als nouvinguts, no tan rigid
com l'escola. S’ha de canviar la percepcio
que tenim de Il'arribada dels fills dels immi-
grants a les nostres escoles, que és vista
solament com un problema. Tan sols és
cert que la immigracié ens posa en evidén-
cia totes les nostres debilitats del sistema:
la baixa formaci6 del professorat en temes
interculturals, les minses politiques socials
(com les beques), la insuficient atencié al
tema de l'adscripcié de centre que provo-
ca una aglomeracié dels nens fills d’'immi-
grants a les escoles publiques, etc.”

La relacié entre I'escola i la familia pren un
nou relleu, dins d’aquestes atencions a la
cohesi6 social i a la interrelaci6 entre I'es-
cola i I'entorn, entre I'educacié dins d’'un
territori determinat, que ja no és un territori
fisic, sind simbolic, ampliat a les connexions
globals dels nous mitjans de comunicacid

ll UI:IMTEHM
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Campanya de la Generalitat de Catalunya, 2006

com Internet o la televisi6. Tal com ens deia
el socidleg Mariano Fernandez Enguita, “la
ciutat entra dins de I'escola, en sentit fisic i
metaforic, igual que abans I'escola deixava
en un segon terme la familia. Es necessa-
ri que els centres contemplin el seu entorn
no com un paisatge ni com una font de pro-
blemes, sind com una font de recursos”.'?

12. Dintre d’aquestes tensions i reptes és com neixen els Plans Educatius d’Entorn, iniciativa del De-
partament d’Educaci6 i Universitats de la Generalitat que pretén estendre la complicitat entre els
diferents agents educatius, en qué “I'escola s’obre a tota la comunitat i al territori, per tal d’aconse-
guir la cohesid social a través de I'educacio, assolir I'éxit escolar treballant el sentit de pertinenca

an

i els valors de ciutadania que componguin una educaci6 integral des de la inclusié”. Generalitat de
Catalunya, Pla Educatiu d’Entorn. Departament d’Educacié, 2004. <http://www.gencat.cat>.

66 - El museu i ’educacio per a la diversitat cultural des de les arts



EIEERTTR
Xinalona
St Festival

de les arts i la
cultura xinesa

.
Aelrs s

Oilra Social

Festival XINALONA, de I'associaci6 cultural
La Formiga, de Barcelona

Fullet6 de participacio en la Convocatoria de Musiques
del Mon DIVERSONS, Fundaci6 "la Caixa”

Les escoles trenquen els seus murs en re-
congixer que no son I'lnica forma amb la
qual I'alumnat pren consciéncia de la seva
identitat. Els antics murs de I'escola es pin-
ten ara de nous grafits que ens parlen de la
importancia de la cultura juvenil i urbana, i
que reclamen el seu espai de construccié
d’identitats conformats de manera mdltiple,
amb un ventall amplissim de recursos sim-
bolics, visuals i virtuals.

Aules i museus davant el repte de la
diversitat cultural. L’educacio artis-
tica intercultural

Amb aquestes aproximacions, prenen
més forca els darrers estudis sobre l'art
i la cultura visual i el seu apropament al
terreny educatiu (Freebman, 2006; BRrEa,
2005). Unes noves concepcions que

revisen les separacions entre el que es
va anomenar alta cultura i baixa cultura
i que trenquen les disciplines de conei-
xement/ensenyament per donar valor de
critica i qlUestionament social a I'actitud
de l'alumnat, que tan sols era considerat
consumidor passiu d’aquestes noves in-
formacions, provinents de la cultura musi-
cal, Internet, els dibuixos manga o la publi-
citat. En aquest sentit, és molt important
el renovat interés per les anomenades
cultures juvenils, en qué les subjectivitats
dels joves es posen de manifest a través
de rituals de comportament, formes de
vestir o cultures visuals i musicals, que
trenquen els murs de I'escola i imposen
nous models als curriculums educatius.
Aquestes cultures es manifesten de ma-
nera rapida i canviant, ja que hibridacions
de les identitats culturals son sempre
imperceptibles, o, tal com diu Appadurai
(AppaDURAI | STENou, 2000: 111-123), “en
una época en la qual els grups culturals
poden canviar els estils, quan arriben
sobtadament grups nous i desapareixen
de forma impredictible, quan la joventut
revisa les seves identitats amb velocitat
vertiginosa, quan les identitats culturals
poden canviar o realinear-se, tant de for-
ma externa com interna [...], el disseny
del pluralisme cultural ha d’estar estric-
tament dirigit al present. Aixd requerira
que la imaginaci6é de la gent corrent sigui
agil i, per tant, oberta als nous régims de
diversitat”.
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Arribats a aquest punt, considerarem al-
guns elements de discussié6 sobre com
entendre I'educacié artistica a partir del
prisma de la diversitat cultural. Tal com
hem vist fins ara, els actuals fluxos migra-
toris s’'aprecien de forma quotidiana en el
nombre d’alumnes fills d'immigrants, els
quals diversifiquen actualment la pluralitat
de cultures a les aules. Per apropar-se al
fenomen de I'educacié intercultural, s’han
consultat els materials que, en els darrers
quinze anys, ha desenvolupat la comuni-
tat educativa a I'Estat espanyol.’® Autors
(CarBONELL, 2004; Besay, 2004), colectius
i grups de recerca com el Colectivo IOE
(IOE, 2007) el Laboratorio de Estudios In-
terculturales de la Universitat de Granada
(BArrAGAN, 2002) o la Fundacié Bofill amb
el Programa Calidoscopi (Essomea, 1999)
han intentat donar resposta des de princi-
pis dels anys noranta al fet que les aules
reflecteixen la societat multicultural en la
qual estem vivint. Malgrat tot, son poques
les aproximacions que analitzen a I'Estat
espanyol I'educacié artistica intercultural,
i per aix0 ens ha semblat interessant abor-

dar minimament en aquest capitol aques-
ta eina d’aprenentatge i comunicacié a
través del pensament d’alguns autors in-
ternacionals i nacionals.**

La metodologia emprada per a aquest fi
ha estat de molta importancia, ja que la
perspectiva transdisciplinaria ens posa
davant de la necessitat d’incorporar una
analisi transcultural i mirades mestisses,
com mestissa i hibrida és la societat
actual, definida per la diversitat cultural,
també en I'ambit de la cultura i les
arts.*® La pedagoga americana Kerry
Freedman (Freebman, 2006: 19-20) ens
recorda el paper cada cop més important
que esta tenint I'educacid artistica, ja
que “una educacid artistica insuficient
és preocupant no tan sols perqué l'art
visual ha estat important historicament,
0 perqué I'art visual sigui rellevant com a
forma d’expressi6 humana, sind perqué
gran part de la cultura contemporania
s’ha fet visual. La cultura mundial
es desplaga amb rapidesa des de la
comunicacid basada en el text cap a la

13. Estudi sobre Diversitat cultural i educacié artistica dirigit pel socidleg i professor de la URV Angel
Belzunegui. Per apropar-se a la situaci6 de la gestié de I'educacié i la immigracié a Tarragona,
vegeu: Bruner, Ignasi; BeLzunecui, Angel; Pastor, Imma (2005).

14. Una de les més interessants és la feina dels professors de la Universitat de Girona i el Proyecto
CIDE, El medio artistico para la integracion de la diversidad cultural, dirigit per la professora Roser

Juanola.

15. Per aprofundir en aquestes tematiques, hem assistit a debats i congressos nacionals i internacio-
nals, com ara el debat fet al Centre Pompidou de Paris “Evaluer les effets de I'éducation artistique
et culturelle. Symposium européen et international de recherche”, celebrat al gener del 2007.
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saturacié d’imatges. Veiem cultura visual
a la televisid, als museus, a les revistes,
als cinemes, als anuncis, als ordinadors,
als centres comercials, i I'evidéncia de la
seva influéncia és aclaparadora. Com a
resultat, aprendre sobre les complexitats
de la cultura visual necessita canvis en
les concepcions de I'art i I'educacié.”

Una altra de les obres d'obligada referén-
cia és el llibre de Chalmers, recentment
traduit al castella, Art, educacié i diversi-
tat cultural (CHALmERs, 2003). Algunes de
les seves aproximacions ens seran molt
(tils per a la nostra recerca, per centrar-
nos en els aspectes transculturals, és a
dir, en els que aproximaran els alumnes
autoctons i els fills de la immigracié ex-
tracomunitaria. Aquest autor ens parla
que l'educacié artistica® pot esdevenir
una eina de construccié social, que ajuda
en concret a corregir formes subliminars
de racisme i prejudicis. Aixd necessita
un canvi radical en les formes de conei-
xement, ja que assolir els objectius so-
cials és més probable si préviament el
sistema educatiu ha ofert una formacié
basica en valors transculturals. Un dels
seus consells més importants és que
els estudiants haurien de veure les se-
ves experiéncies culturals reflectides al
seu curriculum i poder desenvolupar les
habilitats necessaries per tal de millo-

rar la seva comprensioé transcultural; per
aquesta rad, l'atencié dedicada no pot
ser Unicament per als alumnes amb pa-
res immigrants, ha d’oferirse a tots els
estudiants. Aquesta visié transcultural no
pot assolir-se afegint-ne algunes llicons o
unitats informatives als actuals curricu-
lums escolars; el canvi ha de ser global i
produir-se a diversos nivells, incorporant
revisions d’aspectes tan diversos com les
politiques educatives, I'organitzacié del
curriculum, la contractacié del personal,
la selecci6 dels textos i materials d’es-
tudi, l'avaluacié6 i el desenvolupament
professional. Laprenentatge, a més
d’adaptar-se als estils dels estudiants
individuals, hauria de refermar-se sobre
la curiositat dels alumnes, promovent
processos de recerca, i centrar-se al vol-
tant de continguts suggerents. Com asse-
nyalen altres autors com Walker i Chaplin
(WALKER 1 CHAPLIN, 2002: 31),

“els professors europeus cada cop sOn
més conscients de la desviacié predomi-
nantment centreeuropea de I'ensenya-
ment que proporcionen [...], i la millor
linia d’accid6 que es podria prendre per
part d’'una institucié educativa seria, pro-
bablement, plantejar obertament aquests
conflictes, discutir i debatre’ls, i implicar
els estudiants en la recerca de respostes
a aquestes preguntes.”

16. Si bé I'autor anglosaxé fa servir el terme multicultural, a I'Estat espanyol s’opta més per 'accepcio

intercultural (vegeu la bibliografia esmentada).

Estela Rodriguez - 69



Aquests textos ens donen algunes claus
interpretatives i ens animen a fer canvis
significatius que adoptin altres formes de
mirar, actuar, pensar, escriure o pintar el
moén. Fent-se ressdO d’aquestes aproxima-
cions als curriculums educatius de I'Estat
espanyol, el professor de la Facultat de
Belles Arts de la UB Fernando Hernandez
(HernANDEZ, 2003: 150) parla de la diver-
sitat dels alumnes d’avui, que “sén el
resultat d’entorns socioculturals concrets
i d’époques historiques que encarnen un
determinat tipus de valors. Accedeixen a
I’escola amb una identitat, una biografia en
construccié, basada en les seves experién-
cies de génere, étnia i classe social i amb
una seérie de nocions sobre I'autoritat i el
saber. Porten amb ells no tan sols conei-
xements, sind construccions de la societat
i de si mateixos, basades en les seves ex-
periéncies socioculturals anteriors.”

Laproximacié a la diversitat cultural i a
les diferents cosmologies de les cultu-
res que conformen la immigracid extra-
comunitaria avui presents a les nostres
aules ens parlen de la necessaria inclu-
si6 d’aquestes practiqgues com a eina de
comunicacié intercultural entre I'alumnat
immigrant i I'alumnat autocton. El peda-
gog basc Imanol Agirre ho recull a la seva
obra Teorias y practicas en Educacion Ar-
tistica (Acirre, 2005: 293):

“els nous temps es caracteritzen per una
tendéncia creixent al culte i el respecte
a la diferéncia, que no ha de constituir
un obstacle per a les relacions humanes.
Sobretot en educacio, I'atencié a la di-
versitat (sigui cultural, social o biologica)
configura un dels principis de I'’educacié
politicament correcta i democratica. Efec-
tivament, ja ningl no posa en dubte que
la humanitat, lluny de ser un tot homoge-
ni, és un ampli mosaic d’ethos i cosmovi-
sions, una pluralitat de maneres de veure
el mén que correspon a una gran varietat
de models de configuraci6é social, de sis-
temes de valors, d’habits i costums i de
produccions culturals.”

Dintre del prisma de la responsabilitat de
I'educacié no formal davant la diversitat
cultural, els museus també es pregunten
sobre les seves colleccions i sobre quina
versi6 de la historia transmeten a través
dels tallers educatius que ara també gau-
deixen alumnes d’altres llegats i tradicions
culturals (Caar, 2007). Aquest és, com
hem vist, un debat que de mica en mica
agafa més importancia a escala local, na-
cional i internacional. Es de referéncia el
ndmero de la revista Museum Internatio-
nal, que edita la UNESCO, dedicat al llegat
dels migrants i el seu patrimoni cultural,’
en qué es parla del naixement de nous mu-
seus de la immigraci6 i I'actual atencié de-

17.  Museum International, nm. 233-234, maig de 2007 (traducci6 de I'anglés per I'autora).
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Portades de la revista Museum International, editada per la UNESCO

dicada als processos migratoris, antropo-
logicament i historicament, perd també de
la manca de reflex dels resultats materials
i de patrimoni. Introdueix el debat sobre la
necessitat de deconstruir les percepcions
negatives sobre el rol dels migrants a les
societats contemporanies i d’implementar
politiques culturals i educatives que cons-
tantment interactuin amb la societat per di-
buixar una visié no estereotipada dels seus
recursos culturals i aixi definir i reclamar la
ruta d’una histdria comuna al mén actual.

Les seves pagines ens puntualitzen també
gue aquesta atencid al patrimoni cultural
dels immigrants ens demostrara el rol es-
pecific de la cultura en els processos de
desenvolupament, tema clau en el treball
de l'organitzacié en les darreres décades.
La darrera intencié seria refer un patrimoni

cultural renovat en qué s’incloguin les practi-
ques artistiques de les comunitats immigra-
des per donar peu al fet que es converteixin
en referents culturals per a tota la societat.
En paraules d’Appadurai, aqui es troba la
clau entre l'art i el pluralisme sostenible, en-
tre la diversitat cultural i I'educaci6 artistica
intercultural, en la capacitat d’estimular la
manera d’imaginar altres mons possibles,
uns mons oberts a incorporar uns patrimo-
nis culturals diversos i sostenibles (AppabuRAI
1 SteNou, 2000: 111-123):

“Per preparar la gent a reconéixer, apre-
ciar, criticar i celebrar aquestes formes
culturals emergents, cap practica pot ser
millor que fer i veure art, de tota mena,
en tots els contextos i amb la participacié
de tothom. Perqué l'art, a través de totes
les formes que ofereix la imaginacié, és
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un arxiu de formes possibles, i el plura-
lisme sostenible ens exigeix que estem
oberts als nous projectes culturals sense
saber d’avancada quins aspectes tindran
i quins sentiments provocaran. No és
necessari dir que l'art és una part de la
infraestructura de la imaginacié. La flama
de la inventiva, que cal estimular, és apli-
cable també a nous projectes i possibili-
tats en els camps de la ciéncia, la religio,
la politica i I'educacié. En aquest sentit,
I'art és un punt d’entrada a una dinamica
més amplia de la inventiva en I'estructura
social, que abasta la infraestructura de la
imaginaci6 en la seva totalitat.”

Els processos de creacio a l'exili o a la di-
aspora es presenten des del comengament
amb una série de dificultats i valors de dife-
rent caracter que quan se situava l'artista
al seu pais d'origen. El viatge, el transit,
carrega noves formes d’expressié i neces-
sita nous impulsos. Noves obres amb nous
llenguatges, per a espais amb diferent pu-
blic. Nous contextos i nous pretextos per
a la creaci6 artistica, per als productors i
actors, i per als espectadors d’aquestes
obres. La creaci6 artistica no s’atura davant

aquests condicionaments i aquest és I'ob-
jectiu basic que he desenvolupat en la re-
cerca de la meva tesi doctoral anomenada
“Filles de la diaspora: dones artistes d’al-
tres cultures en ciutats interculturals (San
Francisco, Méxic DF i Barcelona)”.*® Mirant
de visualitzar I'obra de les dones artistes
immigrades que viuen a aquestes ciutats (i
que s’expressen en diferents mitjans, com
la dansa, el teatre, la pintura, I'escultura,
la ceramica o I'audiovisual), he organitzat
diferents mostres i collaborat amb exposi-
cions i activitats que reflectissin el paper de
les dones com a agents de construccid de
noves identitats. He volgut aprofundir més
sobre aquesta tematica amb el treball de
camp desenvolupat als darrers anys (2000-
2007), on he intentat posar de relleu la
manca d’oportunitats que tenen les treba-
lladores immigrades a Catalunya i, especi-
alment, les treballadores culturals.®® EI meu
interés es va centrar des del comencament
sobre quines condicions socioeconomi-
ques estaven afectant i alterant les seves
produccions artistiques, ja que les immigra-
des entrevistades eren professionals de la
cultura als seus paisos d’origen, pero, una

18. Inscrita I'any 2000 al Departament d’Escultura de la Facultat de Belles Arts de la Universitat de
Barcelona (en procés de defensa). Vaig poder gaudir d’una Beca FPU-Formacion de Personal Inves-
tigador del Ministerio de Ciencia y Tecnologia, amb la qual vaig fer una estada de recerca durant el
2003 i el 2004 a les dues ciutats seleccionades a la tesi: San Francisco (Universitat de California,
a Berkeley) i Méxic DF (Programa de Estudios de Género a la UNAM).

19. Estudi inclos al projecte R+D “La construccié de la identitat europea a través de les identitats
urbanes”, Grup Multiculturalisme i Génere, UB, on vaig desenvolupar I'analisi dels espais artistics
com a zones de contacte intercultural. Rodriguez (2007).
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vegada aqui, la seva vida estava sotmesa
a les condicions de les lleis d’estrangeria,
que les obligava a treballar en el sector
serveis (doméstic, restauracié). Moltes te-
nien titols académics que aqui eren paper
mullat, sofrien discriminacions en I'accés a
un habitatge digne (Arava I Robricuez, 2003),
la qual cosa complicava més la possibilitat
de tenir un taller d’art, i quedaven excloses
de les politiques culturals de la ciutat, que
tan sols les donava un espai en mostres
de folklore multicultural, acolorint les festes
de la diversitat i els forums culturals que
han guarnit la capital catalana als darrers
temps. Malgrat aix0, amb aquesta recerca
vaig veure que, lluny de quedarse en el
victimisme, les artistes immigrades recla-
maven la seva veu a través de nombrosos
esdeveniments autogestionats.

Fruit d’aquest esfor¢ de visualitzacié i del
context historic que estem descrivint, es van
obrir en els darrers anys petites escletxes a
la introduccié de les produccions culturals
de les comunitats immigrades. Un excellent
exemple el tenim en el mén de les arts es-
céniques: actors i actrius immigrants i autoc-
tons van participar en el Festival Noves Veus
de Barcelona i en els Encuentros de Muje-
res en Escena celebrats a Barcelona entre
el 2001 i el 2004, els quals es van presen-

)

Les noves veus
il Barcelona

T T
Arr rE e

Mostres d’arts escéniques interculturals, Barcelona,
2001-2004

tar com un escenari d’intercanvi cultural de
primer ordre, en qué es configuraven com a
interlocutors d’una nova construccié identi-
taria, transformadora d’actituds excloents i
discriminatories (Robricuez, 2004 i 2007).

Durant aquest periode, es va despertar
un interés per I'obra de les artistes in-
closes a la tesi doctoral, com la invitacio
que vaig rebre de la guineana Remei Sipi
i la uruguaiana Mariel Araya per incloure
aquestes artistes dins del muntatge de
I’exposici6 que estaven preparant amb
el Museu d’Historia de la Immigracié de
Catalunya i el Museu de I'Hospitalet, so-
bre I'associacionisme de les dones immi-
grades.?® Buscant un titol per a la mostra,

20. Remei Sipi i Mariel Araya sén dues activistes pels drets de les dones immigrades a Catalunya.
Remei Sipi, comissaria de la mostra, és presidenta de I'associacié de dones de Guinea Equatorial
E'waiso Ipola, i Mariel Araya és socia fundadora de I'associacié Yemanja. Totes dues han treballat
durant molts anys per crear I'actual Xarxa de Dones Immigrades de Catalunya.
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vam estar d'acord que “Viatjant vides,
creant mons: I'experiéncia i I'obra de les
dones immigrades a Catalunya” parlava
de I'agéncia d’aquestes dones i I'entitat
de les seves experiéncies. La mostra
va comptar amb el suport del Servei de
Politiques de Diversitat i Ciutadania i de
I’Oficina de Patrimoni Cultural de la Di-
putacié de Barcelona, i es reflectia una
necessaria transversalitat entre [|'area
d’lgualtat i Ciutadania i I'area Cultural. Va
itinerar per diversos museus de la Xarxa
de Museus Locals de la zona metropoli-
tana de Barcelona com Sant Adria de Be-
s0s, I'Hospitalet de Llobregat, Sabadell,
Vic, Matard, Cornella, durant el 2006 i el
2007.2*

La necessitat de gaudir d'un espai
d’exposici6 de grans dimensions, on
algunes de les artistes poguessin
mostrar les seves obres més elaborades,
em va fer contactar-les amb altres ciutats
de la geografia catalana. La Fundaci6
Ser.Gi, fundaci6 sociocultural gironina
amb més de 15 anys d’experiéncia en
'ambit de la mediacié i la pedagogia
intercultural, em va convidar a fer servir
el Centre Cultural de la Mercé de Girona

coincidint amb la Setmana Intercultural
que ells organitzen,?? que va tenir aixi una
interessant repercussié per part del pablic
i dels mitjans de comunicacio, que en van
fer ressd0 amb diferents reportatges a
TV3, el Diari de Girona o Cadena SER.

Les produccions artistiques de les do-
nes artistes immigrades es van conver-
tir, en aquest context, en una sorprenent
eina de comunicacié i cohesié social.
Les obres seleccionades representaven
materials valuosos que ens obrien nous
significats positius, i que, lluny d’imat-
ges estereotipades, ens mostraven unes
histories de vida i unes trajectories pro-
fessionals molt potents, reflectides amb
uns curriculums artistics que calia visua-
litzar amb totes les seves cares. Elles
van parlar de la necessitat de visualitzar
el seu patrimoni cultural, present a totes
les societats, perd sovint no reconegut.
Perd, a més a més, elles van posar so-
bre la taula la necessitat de transformar
aquests imaginaris collectius en un
patrimoni comd i renovat, una transmu-
tacié que requereix una gran flexibilitat
que, segons Appadurai (ApPADURAI | STE-
Nou, 2000: 111-123),

21. Vam convidar a participar-hi les artistes colombianes Margarita Pineda i Consuelo Bautista; la pa-
lestina Samira Badran; la xinesa Xia Hang; la japonesa Motoko Araki; la iraniana Niloufar Mirhadi;
I'americana-xinesa Jessica Leung; les guineanes Natividad Oma, Montse Kondo i Paquita Belobe;
les argentines Luz Cassino, Guigui Kohon i Paula Mariani; la venecolana Karel Mena, i les catalanes

Ana Palma i Lourdes Sogas.

22. La mostra de Girona es va anomenar “Filles de la diaspora: dones artistes immigrades a Catalunya”
i va comptar a més amb I'obra de la marroquina Mounia Touiss.
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Obres de Samira Badran, Camp de refugiats (Palestina),
i de Margarita Pineda, Cartografias del arraigo (Colombia)

“no consisteix Gnicament a veure I'al-
tre amb bons ulls, o subvencionar les
obres d’art de les minories, o fer circu-
lar els artefactes d’una tradicié o regi6
cultural a altra -si bé aquestes coses
sén bones-. Es requereix alguna cosa
més profunda i més abstracta, que és
I’habit d’imaginar coses diferents de
com sén o sembla que son. Lart anti-
cipa noves possibilitats, no perqué pro-
porcioni una visié de futur, siné perqueé
millora la nostra capacitat collectiva
per imaginar altres mons, altres formes
i altres dissenys.”

Pinzellades per a un debat sense
limits...

Hem fet durant aquest article un llarg
recorregut sobre els diferents reptes
que comporta viure en unes societats
multiculturals i els necessaris canvis

en les percepcions socioculturals i els
imaginaris collectius amb els quals
intentem respondre a les transforma-
cions que configuren els debats sobre
la diversitat cultural. Aquests discursos
dels quals hem parlat i que estan sent
dissenyats per part de les organitzaci-
ons civils i entitats locals han acabat
tenint ress0 a escala internacional, per
tornar a donar-se impuls i protagonisme
des de les ciutats, que es converteixen
en I'espai fisic i metaforic de nous patri-
monis culturals diversos.

Les nostres ciutats es veuen dissenya-
des per noves mirades, cultures diver-
ses, repertoris iconografics i manifes-
tacions artistiques de paisos llunyans.
La cultura del pais i de les comarques
catalanes esta sent afectada i transfor-
mada per la preséncia dels fluxos mi-
gratoris dels darrers temps. La consci-
éncia de la diversitat cultural a les nos-
tres ciutats, regions o paisos (petits o
grans) ens parla també, com hem vist,
de les nostres genealogies i llegats, els
culturals, els socials, els familiars i els
personals. Sempre dotem de la capaci-
tat d’utopia les properes generacions,
i per aixdo donem tanta importancia a
I’educacid, perd la rapidesa de les mu-
tacions que estem vivint ens porta a re-
pensar aquest patrimoni des d’aquest
moment, des del mateix segon que es-
tem consumint.
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El recull de conceptes que vesteixen
aquest comencament de segle necessita
tota la nostra atencid i capacitat de
comprensi6: la diversitat, la ciutadania,
la democracia, el dret, el turisme, la
cooperacio, I'ecosistema, ara, han de ser
més culturals que mai. Culturals i liquids,
en el sentit de permeables i flexibles, per a
la construccié d’un pluralisme sostenible
que vagi més enlla dels bons discursos,
les bones paraules i les bones imatges,
que sovint esdevenen sorra als dits.
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De fronteres i pasteres. 2002
Video projeccio (bucle de 4 segons)

Sobre el terra, centenars de vaixells de paper dibuixen la silueta de la peninsula lbérica. Els vaixell
apareixen i desapareixen al ritme del so d’una onada. La seqléncia es repeteix indefinidament en un
bucle de video digital. De Fronteres i Pasteres proposa una reflexio sobre la construcci6 social de I'altre,
sobre les formes de representacié de la identitat i sobre les relacions de poder que aquestes formes
de representacio estableixen.




Narratives visuals i experiéncia de I’alteritat

Alfred Porres Pla. Professor d’Educaci6 Secundaria i artista visual

El present text recull les idees principals
exposades a la ponéncia “Narratives
visuals i experiéncia de [lalteritat” i
el posterior taller “I si I'altre sé6c jo?”,
presentats en el marc de les IV Jornades
de Pedagogia de I'Art i Museus del
Museu d’Art Modern de Tarragona.

Lobjectiu de la ponéncia “Narratives
visuals i experiéncia de I'alteritat” era
repensar les nostres nocions d’identitat
i alteritat a partir d’'una breu revisiod
bibliografica i d'un recorregut visual.
Les imatges i el text configuraven
narratives que dialogaven entre elles,
perd que no se subordinaven l'una a
I'altra. Com explica Allan Sekula, quan
estableixes un punt d’unié entre un text i
una imatge, t'estas allunyant de la visiod
purista d’ambdés. Cap d’aquests dos
elements no és ja fonamental. La imatge
ja no és la dipositaria d’'una realitat
on el text és un simple comentari, un
apunt subjectiu, i el text tampoc no
serveix ja per expressar una veritat
que la imatge no aconsegueix captar
(Sexuta, 2006: 22). La impossibilitat de
reproduir les imatges que articulaven el
discurs visual de la ponéncia limita la
capacitat de representar la complexitat
d’una proposta en la qual el significat es
dirimia a l'interstici entre la imatge i el

text. Per tant, les linies seglients tracen
inevitablement un recorregut incomplet.

Cultura i identitat a les societats
globalitzades

Des d’una perspectiva historica, es
podria considerar la globalitzaci6 com
I’Gltima fase del procés de mundialitzacio
de les societats modernes: colonialisme,
imperialisme i globalitzacié. Els canvis
econOmics, tecnologics, laborals i
politics dibuixen un panorama en el qual
les grans empreses imposen la seva
llei, els moviments de capital enlairen o
enfonsen economies i les persones estan
connectades a una gran xarxa (JIMENEZ,
2004: 13). Pero fins i tot en aquesta época
d’intercanvis suposadament universals
(de diners, idees, comunicacio, etc.),
quan les fronteres s’han dissolt, el mite
de divisions fixes entre étnies, espais,
nacions i races continua sent poderéos
simbodlicament i, de fet, té una forca
empirica real en tant que determina qui
gaudeix de mobilitat i qui no (BIEMANN Y
Szeman, 2007: 23). Aquestes divisions
tenen l'origen en el segle xx. Les
nacions no existien abans, es van haver
de construir com un ens collectiu i
com un actor politic. La seva dimensi6
simbolica es va articular al voltant de
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la narraci6 i la creaci6 de la idea dels
origens i de la continuitat de la tradicié
(ONGHENA, 2005: 67). Aquesta dinamica
d’identificacié era una forma d’unificar
la diversitat cultural que requeria tant
una institucionalitzaci6 de la memoria
com una institucionalitzacié de [I'oblit
(DeLcapo, 1998: 71). Aix0 redunda en
una concepci6 estatica de la cultura que
permet fer-ne un Us ideol0gic (ABDALLAH-
Pretceilte, 2001: 12). En naturalitzar
les diferéncies culturals i despullar-les
de la seva entitat sociohistorica (Garcia
Cancuini, 2004: 47), es crea la illusio
que les desigualtats no s6n degudes a
alld que hom té, sin6 a alldo que hom és
(GaRcia CancLINl, 2004: 65).

Es probable que la globalitzacié hagi
incrementat la distancia entre les po-
blacions en lloc de reduir-la (KenNEDy,
2005: 165) i hagi reforcat les desigual-
tats socials, financeres i intellectuals
que ens separen (Sagasti, 2005: 184).
Perd, malgrat tot, aquest nou panorama
global també ha provocat la possibi-
litat o l'obligacié de pertanyer a diver-
sos grups i, per tant, de participar en
diverses cultures: regionals, sexuals,
generacionals, professionals, religioses
(JiMENEz, 2004: 71). Les identitats dels
subjectes es formen ara en processos
interétnics i internacionals, entre flu-
xos produits per les tecnologies i les
corporacions multinacionals; intercan-
vis financers globalitzats, repertoris

d’imatges i informacié creats per ser
distribuits a tot el planeta per les indds-
tries culturals (OnGHENA, 2005: 60). | si
milions de persones no son ja subjec-
tes a temps complet d’'una sola cultura,
hem d’admetre que la versatilitat de les
identificacions i les formes de posicio-
nar-se reclamen metodologies hibrides
(Garcia Cancuini, 2004: 151). Repensar
la identitat en temps de globalitzaci6 és
repensar-la com una identitat multicul-
tural amb repertoris miltiples, com una
identitat que pot desplacar-se i repro-
duir-se com a identitat lluny del territori
de la seva formaci6 identitaria (ONGHENA,
2005: 60). Avui imaginem allo que signi-
fica ser subjectes no solament des de la
cultura en qué naixem, sindé des d’una
gran varietat de repertoris simbolics i
models de comportament que podem
creuar i combinar (Garcia CancLini, 2004:
161). La cultura és mestissa (PoRTELLA,
2005: 312), no té fronteres, és porosa
(SErres, 2005: 207), no és una essén-
cia, una identitat, sin6 una construccié
mudable (Touraing, 2005: 297).

Diversos autors (Appadurai, James Clif-
ford) proposen que la cultura ja no és un
lloc des d’on mirar-nos I'altre. Ningl no
m’espera a l'altra banda de la finestra,
perqué aquest lloc fix des d’on mirar-m’ho
tampoc no existeix. Identitat i alteritat no
solament han de negociar constantment
les seves relacions, sindé que sén aques-
tes relacions (DeLcabo, 1998: 127-128).
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| si la identitat és la relacid entre jo i
I'altre, la comprensié de |'altre suposa
forcosament la reformulacié d’un mateix.
Reconeixer-me en I'altre en el seu doble
sentit: identificar-me i tornar-me a conéi-
xeren I'altre.

I si I’altre soc jo?

El taller “I si I'altre soc jo?” recollia el
repte de situar la questio de la multicul-
turalitat des de I'experiéncia propia com
a altre. A partir de la construccié de nar-
ratives visuals, es pretenia cartografiar
algunes de les practiques discursives
de la nostra quotidianitat que ens situen
en posicions de (sub)alter(n)itat. EI punt
de partida d’aquesta proposta es podria
resumir en els punts segients:

- Deixar d’enfocar la questié de I'altre
en “tercera persona”.

- Reflexionar sobre la multiculturalitat
des de I'experiéncia propia com a
altre.

- Reconéixer practiques i narratives
quotidianes (institucionals o no) que
ens “recolloquen”, que ens situen en
posicions de (sub)alter(n)itat.

- Articular una pedagogia de la repre-
sentacio des d’on tornar a escriure,
produir i construir el significat, i no
afirmar-lo o reproduir-lo simplement
(Giroux, 1994). Una pedagogia col-
lectiva que es mogui entre imatges i

textos per desfer I'efecte dels mitjans
i les diverses disciplines que regulen
qué pot relacionar-se amb qué. Per-
qué la informacidé o I'accés de prime-
ra ma a l'esdeveniment no produei-
xen un coneixement substancialment
diferent. Allo que genera un saber nou
sén les relacions insolites entre da-
des conegudes (GUERRrA, 2007: 151).

Aix0 suposa assumir que:

* les imatges no solament les cons-
truim, sindé que també ens les apro-
piem i les manipulem;

¢ el significat no és a dins les imat-
ges, ni espera mansament que algu el
desxifri, sind que es troba arrelat ine-
vitablement en les relacions socials
de la vida diaria (BuckiNngHAM, 2003);

e el significat té a veure tant amb la
imatge com amb les seves formes de
produccidé i circulacié, amb la tecno-
logia i les noves narratives que pos-
sibilita, amb les possibilitats de so-
cialitzacié que genera i amb les posi-
cions de poder que legitima (HERNANDEZ,
2005).
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Taller: I si I’'altre soc jo?

PROPIETATS

Revisar les nostres nocions d’identitat i alteritat per situar la qiies-
ti6 de la multiculturalitat des de I'experiéncia propia com a altre.

Cartografiar (a través de narratives visuals) algunes de les
practiques discursives de la nostra quotidianitat que ens situen
en posicions de (sub)alter(n)itat.

INDICACIONS

Per a persones interessades en la relacié de l'art (i el paraigua
més ampli de la cultura visual) amb I'educacié multicultural o
intercultural.

POSOLOGIA

Realitzaci6 d’una seérie fotografica (no més de cinc fotos) a partir
de les idees treballades al mati (les fotografies es realitzaran en el
transcurs d’un recorregut per Tarragona).

Edici6 de les imatges i construccié d’'una sequéncia amb sentit.
Presentacio publica dels treballs.

Es podra treballar individualment o en petits grups.

Cal disposar de cameres digjtals (i el cable USB per passar-ho a
I’ordinador).

PRECAUCIONS

El fil conductor d’aquest treball només és un dels recorreguts pos-
sibles. Les imatges triades i les cites emprades responen a una
voluntat de coheréncia que segurament invisibilitza les fissures i
deixa fora les veus que no encaixen. Cal tenir-ho present.

CONTRAINDICACIONS

No s’han descrit.

INTOXICACIO | EL SEU TRACTAMENT

No s’ha descrit.



dr grup

Anna Isabel Rodriguez Martinez
Marta Font Ferré

Mireia Subirats Aixart

Vanessa Soria Sanchez

Lindividu, amb els seus estereotips,
cultures i ideologies diferents, contribueix
a crear una obra collectiva. S6n les
nostres diferéncies, igual que els colors
dels diversos pilons, el que sempre sera
visible i que enriquira la nostra propia
cultura. (fot. 1)

La cultura o les cultures son representa-
des per un mur que separa els individus i
alhora els porta cap a una lluita per a la
igualtat. El mur, o la cultura, ens fa dife-
rents i crea una separacié que provoca
tots els problemes que coneixem derivats
de la diversitat cultural. (fot. 2)

Som diferents, perd necessitem dels
altres per viure, les persones que ens
envolten ens fan créixer i aprendre,
cadascU de nosaltres som un mirall que
ens fa plantejar qui és qui, si jo séc jo o
si soc l'altre. (fot. 3)
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2n grup

Alba Martinez
Alba Huguet Simé

“El paisatge present” sén les empremtes
que algunes persones deixen al seu
pas. Aquelles cases que han estat
enderrocades, on encara es poden veure
les portes de les antigues habitacions
i altres elements, o els carrers menys
transitats de la Part Alta de Tarragona.
Es veu, doncs, un contrast amb les parts
més turistiques d’aquesta zona, com
els monuments d’época romana, els
comergos, llocs emblematics, perd que
no deixen de ser un atractiu turistic per
als que visiten la ciutat.
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3r grup

Cristina Robles Salto
Ndria Barragan Morillo
Ariana Bo Cabrera
Vanesa Melendo Assens
Maria Rosa Mestre Rue

Lexercici de buscar elements per la
ciutat que ens replantegin la nostra nocié
d’identitat ens fa obrir els ulls a elements
que fins ara mai no haviem observat
detingudament.  Palpem un contrast
que sorgeix dins de la mateixa ciutat de
Tarragona, on carrers o indrets pels quals
passem habitualment es converteixen
en llocs nous que als nostres ulls havien
quedat relegats a un segon terme. Posant-
nos en el lloc de l'altre, adquireixen un nou
significat; un atractiu que creiem que I'altre,
gue ara esdevé jo, sent cada cop que para
la seva mirada en alguns dels elements
que conformen el perfil de la ciutat.
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4t grup

Tamara Flores Pomares
Gemma Domingo Ricart
Francesc Jarrillo Canaveras

Una imatge que reflecteix el desig de
participar de la felicitat d’aquesta nena,
compartir els seus somriures i en un futur
proper ser els seus formadors. (fot. 1)

Observant I'entorn, realitzem una série
de fotografies de diferents persones que
passen pel Balcdé del Mediterrani. Un
primer individu hi passa per tal d’arribar
a algun lloc, el seguent, per practicar
esport, i els Ultims sén turistes que ho
observen tot i no paren de fer fotografies
de l'entorn. Es la diferéncia que hi ha
entre les persones que veuen aquest
indret com a quotidia i aquelles que als
seus ulls es presenta com a un lloc ple
d’experiéncies i sensacions noves. Ens
veiem reflectits en aquests turistes,
perqué som cada dia a Tarragona i no ens
parem a fixar-nos en les coses que ens
envolten. Gracies a aquest exercici, per
primer cop vam ser turistes a la nostra
propia ciutat. (fot. 2)

Una persona pot utilitzar un telescopi amb
diferents finalitats. Algunes es pararien
a mirar el mar, per inspirar-se o recrear
la vista, i hi ha gent que [l'utilitzaria per
observar els altres i entrar en aquest rol
d’exercir de critics i experimentar aquella
excitacid6 que produeix observar i saber
que no ets observat. (fot. 3)
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5é grup

Marta Zapata Roca
Lara Grau Castell

Observar els carrers de la Part Alta de
Tarragona ens porta a descobrir molts
contrastos. Els edificis no sén respectats
pel pas del temps i en s6n victimes, alhora
que la modernitat també hi és present.

La senyalitzaci6 “excepte autoritzats”
ens fa pensar en una exclusio. El cartell
dona pas als veins de la zona, perd i els
gue no sbn veins? Aquesta imatge ens
fa replantejar la nostra posici6 com a
forans, com a estrangers, no autoritzats,
la necessitat de les persones per acotar
o delimitar les coses.

92 - El museu i ’'educacio per a la diversitat cultural des de les arts



Taller: | si l'altre séc jo? - 93



6é grup

Damia Matheu Haskell-Bell
Ndria Serra Medina

Pensar si l'altre séc jo o si l'altre ets tu ge-
nera una dualitat. Es molt facil jutjar I'altre
des d’'una oOptica subjectiva, pero i si fem
I'exercici de pensar en com ens deuen veu-
re els altres? Laltre també deu pensar com
un jo i em deu veure a mi com l'altre? Es
tracta d’un dubte com el que ens poden cre-
ar els bancs de la primera fotografia. Davant
la seva proximitat, dubtem on seure, quin
sera millor, per qué un i no l'altre. (fot. 1)

Dues imatges mostren dos elements neu-
trals, del carrer, que ens veuen passar cada
dia, perd no tenen prejudicis. Sén elements
inerts, afectats pel pas del temps i que no
es plantegen qui és qui o qui és l'altre, es
comporten com a mers espectadors, sen-
se prejudicis, imparcials. (fot. 2)

Una altra fotografia ens mostra el clatell
d’'un personatge, en aquest cas d’'una es-
cultura, perd que podria ser perfectament
el d’'una persona, i és davant I'horitz6 del
mar. Un personatge totalment anonim, pero
alhora un personatge on tots ens podem
reconéixer; un individu sense color de pell,
perd amb sentiments que s6n comuns a to-
tes les persones. (fot. 3)

Finalment, una ultima fotografia del terra,
un mateix terra, perd d’'un material i color
diferent. Quin trepitiarem? N’hi ha un millor
que laltre? No ens plantegem aquestes
preguntes a I'hora de caminar pel carrer.
Llavors, per qué tenim tants prejudicis a
I'hora de tractar les persones diferents de
nosaltres? Qué ens dbona dret a sentir-nos
superiors als altres i a considerar uns mi-
llors que els altres? (fot. 4)
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7é grup

Noemi Navarro Herrero
Anna Serrat Pallarés
Silvia Caldero vega
Gemma Farré Rofes

Independentment de la nostra cultura,
hi ha molts elements comuns en tots
els individus. Per exemple, tots tenim la
necessitat de comunicar-nos, i el teléfon
mobil s’ha convertit en icona del nostre
segle i fa el mateix servei a persones
d’un color de pell o un altre. (fot. 1)

Si les persones som receloses dels in-
dividus d’altres cultures, el que si que
acceptem d’una forma molt oberta és la
seva gastronomia. Les persones d’altres
paisos ho saben i son ells els que ens
analitzen; ara nosaltres ens convertim en
I’altre, ens ofereixen els seus productes,
els seus menjars i ens endinsen d’alguna
manera cap al seu mén, el pensament
collectiu es va fent més tolerant i s’obre
a noves experiéncies, sense la necessitat
d’haver de viatjar. (fot. 2)

La universitat es converteix en un lloc de
trobada, de relacio, de diversitat cultural
entre els estudiants, i crea un clima
enriquidor tant per als que vénen de fora
com per als que ja hi son. (fot. 3)
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Els barrots sempre han representat la re-
pressiod, en aquest cas parlariem dels topics
que tenim tots culturalment. El fet de poder
mirar més enlla, per damunt d’aquests bar-
rots o prejudicis, és poder trencar simbo-
licament amb tot alld que ens limita, alld
que ens fa jutjar negativament el que surt
del marc de la nostra cultura. (fot. 1)

L'accié de mirar ens erigeix en critics i ens
permet no involucrar-nos en alld que estem
mirant. Podem catalogar la gent, analitzar-
la, perd en contrapartida, també podem
ser mirats, és un acte reciproc. (fot. 2)

Els maniquins representen la integracié de
I'individu anonim, sense rostre, dins la soci-
etat. No existeixen els prejudicis perqué no
sabem d'on és cadascu, perd aixd també
té una contrapartida, ja que la necessitat
de l'individu de formar part d’'una massa el
porta a perdre la individualitat, la identitat,

8é grup

Marina Prats
Esther Canals
Laura Bricio Segura
Elisa Guirao Carrillo

i es produeix una homogeneitat que és fruit
de la globalitzaci6. Aquesta homogenitzacio
destrueix la riquesa de la diversitat cultural.
En no tenir identitat, aquests personatges
0 maniquins poden ser manipulats de qual-
sevol manera, poden ser vestits a la mane-
ra oriental, occidental, arab, etc. (fot. 3)

El mirall ens torna la nostra propia imatge
perd també ens parla de la mirada de I'altre,
de com et veuen a tu, és el joc del mirall
gue et mostra la teva propia imatge i alhora
la imatge que dones als altres. (fot. 4)

Imatge de final felig, de la integracié, de la
tolerancia, del favor mutu. Una dona ajuda
a l'altra, perd sabem realment el que hi ha
darrere d’aquesta imatge? Potser la noia
que porta el vel ha patit molt per arribar
fins aqui, potser ha deixat la seva familia,
s’ha hagut d’enfrontar a una societat
nova, a una llengua diferent. El fi justifica
els mitjans? Amb quanta discriminacid
s’haura trobat aquesta noia abans d’arribar
fins aqui? | quantes mirades carregades
de prejudicis haura d’aguantar mentre
va agafada del bra¢ d’aquesta senyora?
(fot. 5). Aquesta finestra que esta pintada al
mur, simbol per excelléncia de l'accié de
mirar, perd qué mires? Qui mira, si darrere
hi ha un mur i la finestra és Gnicament una
illusio? (fot. 6)

98 - El museu i I’educacio per a la diversitat cultural des de les arts



Taller: | si l'altre séc jo? - 99



9é grup

Maria José Marti Martinez

Tres dones van vestides diferents, porten
el vel, perd estan fent el mateix que
I'altre grup de dones, passejant juntes
i parlant. Tenim uns interessos i unes
relacions socials que s6n basics i que
tots compartim. La fotografia de dos
nois estrangers i la de dos espanyols
és el mateix cas; els dos grups intenten
guanyar-se la vida, tirar endavant la seva
familia. Tots tenen les seves histories
personals i demostren que no som tan
diferents els uns dels altres. (fot. 1)

Un restaurant o una cafeteria com la
Shawarma s’installa al barri i potser
alguns veins ho veuen amb mals ulls.
El bar El Cordobés és d’'un home que és
cordovés, i el que intenta fer és deixar
la seva empremta, igual que la cafeteria
Rias Baixas és d'una familia gallega.
La cafeteria Shawarma també és d’una
familia de nous arribats; cadascu intenta
importar al lloc on ha emigrat una mica
d’identitat propia, i aixd s’ha de respectar
i tenir en compte. Tenim les mateixes
inseguretats, pors i preocupacions davant
la feina, la mort, etc.; varien matisos i
formes de veure les coses que en realitat
no sén més que fets superficials. (fot. 2)
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10é grup

Georgina Julia Pinyol
Naoual M’Hir

Esther Ledesma Serrano
Aina Bové Saura

Aquesta série d’imatges és suggerent
pel contrast que hi ha entre el lloc on
estan collocats els cartells i el que
diuen. La contraposicid6 de les lletres
en horitzontal (del cartell Jofre) i la seva
posicié en vertical. EIl nom del bar Joia,
antagonisme entre el significat de la
paraula joia i I'aparenca de la facana
del local, deixada i bruta. Del nom de
rambla Vella, en una facana molt nova.
O el cartell de la rambla Nova en una
fagana molt vella.

102 - El museu i I’educacio per a la diversitat cultural des de les arts



bR @I %

fodine o« Bibbar

Taller: | si l'altre séc jo? - 103



11e grup

Sara Briones Ramirez

A la ciutat de Tarragona, la gent es desplaca
en cotxe, autobls, a peu, perd no utilitza
la bicicleta. En lloc de buscar imatges, em
baso en alldo que busco i no trobo. Realment
la bicicleta és un mitja de transport ideal
per a la ciutat de Tarragona, perd aquesta
no esta adaptada per utilitzarla. A causa
de la meva experiéncia, sé que a Barcelona
és un mitja de transport que utilitza molta
gent, i la ciutat esta minimament adaptada.
Tot i que si la comparem amb altres ciutats
europees, com Amsterdam, veurem que
alla és el mitja de transport de tothom (tot
i que cada dia plou). Es un tema cultural
per destacar, ja que tradicionalment hi ha
ciutats que utilitzen mitjans de transport
determinats, i d'altres en qué la bicicleta
es considera com un esport, una activitat
de lleure...

Per tant, la imatge de dalt és una bicicleta,
sola, bastant inutilitzada, i a baix tenim un
aparcament a Amsterdam, on la bicicleta
és utilitzada per tothom, on no hi ha gairebé
cotxes i tot esta adaptat per desplacar-
s'hi. Es impactant veure aquestes dues
imatges, i més si ho has vist a la realitat,
ja que la fotografia de baix és una petita
part d’'un aparcament. Llavors, a partir
d’aquestes imatges, poden sortir moltes
preguntes: aixd és degut a un moviment
cultural? Té a veure amb el fet que és una
ciutat del nord d’Europa? Som conscients
de la contaminacié?
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Jornades de pedagogia de I’'art i museus

PROGRAMES DELS ANYS 2000, 2005, 2006 | 2007



la

2 Musey

2000 Arti Pedagogia al Museu

El Museu com a eina didactica en educacio artistica
12-14 d'abril del 2000

La manera com actualment entenem els museus d’art ha variat
notablement en les darreres décades. Les antigues nocions aca-
démiques i estantisses que entenien el museu d’art com un mau-
soleu per a la contemplacié de I'obra dels mestres ja no té sentit.

Aixi com el temps ha esborrat de la nostra memoria collectiva
'autoritat académica en art, també la instituci6 museu s’ha
preocupat al llarg d’aquest segle per connectar-se amb el seu
temps. Vinculat a una disciplina complexa, creativa i en constant
estat de mutacié, el museu d’art ha hagut de fer un esforg
-probablement més gran que qualsevol altre tipus d’institucié
museistica- per copsar i fer un present sempre nou.

En aquest esfor¢ per encalgar el ritme d’'un ambit de la creativitat
constantment redefinit, el museu d’art ha hagut de plantejar-
se modes i maneres d’apropar la creaci6 artistica a sectors de
pUblic com més amplis millor. Es forca habitual que els museus
d’art disposin de departaments pedagogics que malden per fer
descobrir la riquesa de sentits, valors formals, expressivitats,
sensibilitats que rauen en els objectes que qualifiquem com a
“artistics”. Vet aqui una empresa tan dificultosa com necessaria,
especialment si pensem en les noves generacions.

Leducacié formal, per la seva banda, ha anat interessant-se de
forma creixent, en els darrers anys, pel desenvolupament de les
capacitats analiticocritiques com un ambit rellevant de I'educacio
artistica. L'univers visual en qué és immers I'alumne d’educacio
infantil, primaria i secundaria és una part essencial de la cultura.
Les arts visuals tenen un paper potencialment basic en la
construccié d’una percepcié qualitativa i critica de les imatges. El
museu d’art, en consequéncia, constitueix una font enormement
rica en propostes didactiques.
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Davant I'enorme influéncia de la cultura de masses, habitualment dominada per la
banalitat, els museus d’art poden suposar un espai per a la descoberta on ensenyar a
exercir una mirada més rica, més atenta, més viscuda. Per aix0 la feina didactica feta
des del museu ha de trobar les vies capaces de connectar amb sectors cada cop més
amplis, especialment entre els més joves: propostes IGdiques, treball analitic, coneixe-
ment, experiéncia, joc. El repte de posar en relacié la pedagogia, I'art i els museus ens

déna peu a reflexionar i confrontar parers en aquestes jornades.

Programa

12 d’abril del 2000

“El Museu del visitant”

Eulalia Bosch. Directora del Departament Pedagogic del Museu
d’Art Contemporani de Barcelona del 1995 al 1998. Collaboradora
en programes pedagogics de la Fundaci6 "la Caixa”.

“Art contemporani, museus, adolescéncia, joventut”

Abel Figueres. Artista, critic d’art i professor d’educacid visual
i plastica a I'ensenyament secundari.

“Mirar, pensar, crear: I’experiéncia del museu entorn de I’educacio
en art”

Herminia Bas i Rosa Eva Campo. Responsables del Servei Educatiu
per a Escolars del Museu d’Art de Girona.

Taula Rodona

Joan Casals. Assessor d’educacié visual i plastica a les escoles
del Camp de Tarragona. Gloria Cot. Artista visual i professora de
I’Escola d’Art de la Diputaci6 de Tarragona, a Reus.

Moderador: Albert Macaya. Professor de I'Area de Didactica de
I’'Expressio Plastica de la URV.

Sessio practica
14 d’abril del 2000

Conéixer les col-leccions del Museu d’Art Modern de la Diputacio
de Tarragona. Taller: “Tria una obra”.

Coordinadora: Marisa Suarez.
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VEURE QUE MIRAR

N

(u

Il Jornades de Pedagogia
de I’art i museus

Mirades muiltiples

MVSEV D’ART MODERN
Dimecres 6 i 13 d"abril

2005 11 Jornades de Pedagogia de I’Art i Museus

Mirades miiltiples: aproximacions a les arts visuals
des de la didactica
6 -13 d’abril del 2005

Laproximacié pedagogica a les arts visuals, tant des dels de-
partaments educatius dels museus com des de I'educacié for-
mal, pot donar-se per diverses vies. Si I'émfasi en els aspectes
formals de I'art va propiciar, fins a temps recents, una mirada
essencialment formalista en la didactica de les arts visuals, els
canvis soferts per la creacié artistica contemporania han donat
un protagonisme cada cop més gran als aspectes relacionats
amb la interpretacié. D’altra banda, I'interés creixent per les
implicacions culturals, socials, historiques i politiques de les
imatges artistiques ha afavorit I'expansié d’'un tipus de mirada
analitica, en la linia de la critica cultural. Tant els museus com
els curriculums escolars, en enfrontar-se amb la didactica de les
arts visuals, fan seves diverses tradicions estétiques i pedagod-
giques. L'educaci6 per a les arts es troba avui en una cruilla de
maneres de veure rica i complexa. Aquestes jornades volen apor-
tar reflexions i experiéncies que illustren diverses modalitats de
“mirada artistica” possibles. Esperem que els educadors, agents
culturals i la resta de public atent a I'art i les seves possibilitats
educatives de les comarques de Tarragona trobin en aquestes
jornades eines d’actuacio i reflexio.
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Programa

6 d’abril del 2005

“Museus i educacio6 artistica: debats dilemes i possibilitats”
Carla Padré. Professora de I’Area d’Art i Educaci6 de la Universitat
de Barcelona.

“Objectes, discursos i practiques educatives”
Carme Molet. Educadora de museus.

“Cloure els ulls per veure-hi: la insuficiéncia de la mirada per
entendre I'art”

Joan Rom. Artista plastic i professor de I'Escola d’Art i Disseny
de la Diputaci6 de Tarragona, a Reus.

“Programes educatius a la Fundacio Joan Miro”
Jordi Clavero. Servei Pedagogic de la Fundacié Joan Mir6 de
Barcelona.

“Arts visuals, llenguatge i raonament”
Albert Macaya. Professor de I'Area Didactica de I'Expressié Plastica
de la Universitat Rovira i Virgili.

Sessio practica
13 abril del 2005

“Les activitats pedagogiques al Museu d’Art Modern de Tarragona”
Coordinadors: Albert Macaya i Marisa Suarez.
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4oaeTICA

ipACTIC

peL PATRIMONI
ARTISTIC

Il JORNADES DE PEDAGOGIA
DE L'ART | MUSEUS

MVSEV D’ART MODERN
Dimecres 26 d'abril i 3 de maig 2006

2006 111 Jornades de Pedagogia de I’Art i Museus

Didactica del patrimoni artistic
26 d’abril - 3 de maig del 2006

En un mén immergit en el canvi constant, oblidem sovint que el
nostre present es defineix com una suma. El temps que vivim és,
també, la suma de diverses tradicions. Com en una progressiva acu-
mulacié d’estrats, el present conté també fragments del passat.
Només cal fer un tomb per qualsevol ciutat contemporania per veure
com el nostre mon es compon de la suma de diversos estrats tem-
porals: un palau gotic a pocs metres d’un edifici de vidre i acer, un
carrerd pavimentat amb pedra al costat d’una plaga de formigd, un
boci de muralla romana a poca distancia d’una escultura abstracta.

El patrimoni artistic fa més ric el nostre present i ens recorda
els universos culturals, historics, socials, que I’'han conformat.
Preservar i difondre el patrimoni no és solament posar en valor
determinades heréncies collectives. Es també disposar de més
eines per entendre i valorar el present.

L'objectiu d’aquestes Il Jornades de Pedagogia de I'Art i Museus
és, doncs, proposar reflexions sobre les possibilitats didactiques
del patrimoni artistic. L'escola, el museu i els diferents ambits
d’educacié no formal tenen en el patrimoni un punt de trobada
d’enormes possibilitats. Revisitar les tradicions, interpretar el pas-
sat (recent o llunya), rellegir des del nostre bagatge contemporani
els mons que enclou una obra artistica, s6n reptes apassionants
des del punt de vista educatiu. Per abordar aquests reptes, a les
Ill Jornades de Pedagogia de I'Art i Museus comptarem amb ex-
perts del mén universitari que, des d’arees del coneixement com
la didactica de les arts visuals, la historia de I'art o la didactica del
medi social, proposaran visions i presentaran experiéncies sobre
el tema que ens ocupa. Com en edicions anteriors, comptarem
també amb responsables de departaments pedagogics de mu-
seus d’art, que ens aproparan els proposits i métodes de treball
que empren en la seva tasca diaria.
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Programa

26 d’abril del 2006

“El patrimoni com a element identitari”

Antonio Salcedo. Professor d’Historia de I'Art de la Universitat
Rovira i Virgili.

“Propostes sobre patrimoni i educacié per a una societat
intercultural”

Roser Juanola. Catedratica en Art i Educacié a la Universitat de
Girona.

“El dialeg entre museus i les escoles”

Roser Calaf. Investigadora principal del grup MIRAR de I'Oferta
Tecnologica de la Universitat d’Oviedo, grup dedicat a la Didactica
del Patrimoni.

“Explicar I’Art? Recursos educatius per a escolars i pablic di-
vers al Museu d’Art de Sabadell”

Isabel Argany. Responsable del programa educatiu del Museu
d’Art de Sabadell / Ajuntament de Sabadell.

“El cubisme i els seus entorns a les col-leccions de la Telefonica.
Proposta pedagoégica”

Teresa Gonzalez i Esther Fuertes. Departament d’Accié Cultural
i Educacié del Museu Nacional d’Art de Catalunya.

Sessio practica
3 de maig del 2006

“L’escultura pablica a Tarragona: argumentacié conceptual i
recorregut virtual”

Marisa Suéarez. Responsable del Servei Pedagogic de Museu d’Art
Modern de la Diputacié de Tarragona.

“Recorregut per I’escultura piblica de la ciutat i la seva relacio
amb I’entorn”
Marisa Suérez.

Plantejament pedagogic/didactic de la proposta “L’escultura
al carrer”

Albert Macaya. Professor de I'Area de Didactica de I'Expressid
Plastica de la Universitat Rovira i Virgili.

Elaboracio d’una proposta didactica sobre el patrimoni artistic
a la ciutat: (re)descobrir una escultura piblica

Albert Macaya i Marisa Suarez.
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T IVJORNADES
DE PEDAGOGIA DE L'ART

1]

MVSEV D’ART MODERN DE TARRAGONA
Dimecres 18 i 25 d"abril de 2007

2007 v Jornades de Pedagogia de I’Art i Museus

El museu i ’educacio per a la diversitat cultural des
de les arts
18 i 25 d’abril del 2007

Les Jornades de Pedagogia de I'Art i Museus son un punt de
confluéncia de I'educaci6 artistica en ambits formals (escola,
educacié secundaria, universitat, escoles d’art) amb la tasca pe-
dagogica dels museus, sempre dins I'ambit de les arts visuals.
En les darreres edicions de les jornades, s’ha optat per un con-
tingut monografic. Per a la present edicié, volem reflexionar sobre
el que el museu pot aportar a I'educacié artistica entesa des
d’una optica multicultural. Es un fet, que vivim en societats que
fusionen diverses heréncies culturals. Aquesta fusi6 té també
una clara repercussié en I'univers de les imatges en general i en
la producci6 artistica en especial.

La diversitat cultural, com a repte pedagogic de primer ordre,
té en les arts visuals -i en els museus d’art en particular- una
important font de recursos conceptuals i metodologics. Les
arts visuals encarnen formes d’identitat collectives, son la
representacid d’universos culturals i socials complexos. Les
imatges artistiques donen veu a individus i grups, fan visible la
pluralitat del mén en qué vivim i donen concrecié formal al dialeg
de tradicions i heréncies.

Els museus i centres d’art ens aporten un espai de trobada pri-
vilegiat amb les manifestacions d’aquest patrimoni coma i divers
alhora.
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Programa
18 d’abril del 2007

“El taller del Caire, una escola per a tots”
Perico Pastor. Artista.

“Els museus: espais per valorar I’altre. Interpretacions i con-
sideracions critiques des de I’educacio artistica”

Joan Valles. Professor de Didactica de I'Art i membre del.grup
de recerca Patrimoni i Educacié Artistica Inclusiva. Universitat
de Girona.

“De la Ciutat de les Paraules a Almazen: de les arts al barri”
Macarena de la:Vega. Artista visual i directora del Centre d’Interaccio
Cultural AlImazen.

“Art i testimoni. El material testimonial com a peca del museu”
Imma Boj. Directora del Projecte del Museu d’Historia_ deéla
Immigraci6 de Catalunya.

“10.000 objectes per a I’educaci6”
Enric Mir6. Cap d’Exposicions i Difusi6é (Pedagogia i Comunicaci6)
del Museu Etnologic de Barcelona.

25 d’abril del 2007

“Art i diversitat cultural a Catalunya: drets de ciutadania i drets
culturals”

Estela Rodriguez. Doctoranda al Departament d’Escultura de la
Facultat de Belles Arts (UB).

Tesi doctoral (en realitzacié) “Filles de la diaspora. Dones artistes
d’altres cultures a ciutats interculturals” (San Francisco, Méxic
DF i Barcelona).

“Narratives visuals i experiéncia de I'alteritat”
Alfred Porres. Professor d’educacié secundaria i artista visual.

Taller practic
“1 si jo soc I'altre?”
Alfred Porres.
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Traduccions




Presentacion

Josep Poblet i Tous
Presidente de la Diputacion de Tarragona

El concepto de museo ha experi-
mentado una rapida evolucion en
los Gltimos afhos, y de salas de
exposicion mas o menos informa-
tivas y didacticas se ha pasado
a espacios interactivos donde los
visitantes pueden convertirse en
protagonistas de su época o con-
temporaneos de los autores, de
manera que no sélo conoceran el
objeto, sino también el contexto
sociocultural. De esta forma, el
objeto, el cuadro, la obra, adquiere
toda la riqueza que el autor haya
querido darle, asi como el eco que
tiene en el visitante. Se trata de
una nueva pedagogia, pero tam-
bién de una mayor culturizacion de
la sociedad, a principios del siglo
XxI, que ya empieza desde la infan-
cia, a través de los colegios y de
los institutos.

Para conseguir estos objetivos,
ha sido necesario que los profe-

sionales  museisticos  buscaran
la colaboracién de profesores,
pedagogos, gestores culturales,

psicologos y otros especialistas,
hasta obtener los resultados de-
seados. En este sentido, el Museu
d’Art Modern de la Diputacion de
Tarragona ya hace tiempo que ex-
perimenta y programa actividades
de caracter pedagodgico, a través
de las exposiciones y de una ac-
cion pionera en escuelas e insti-
tutos, que le han hecho atraer un
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nimero cada vez mas importante
de visitantes, situandolo en uno de
los sitios de mas prestigio en el
ranking de Cataluna.

El libro que tenéis en vuestras
manos y que recoge las experiencias
y propuestas de varios autores
pone de manifiesto la evolucion
del concepto de museo de manera
préactica y directa. Por eso celebro la
aparicion de esta nueva herramienta
de trabajo y de conocimiento
museistico, coordinada por Albert
Macaya, Rosa M. Ricoma y Marisa
Suérez, y deseo que sea (til para
todos aquellos que busquen en la
cultura un elemento de interaccion.



Jornades de Pedagogia de I’Art i Museus 2000-2007

Servei Pedagogic del Museu d’Art Modern (MAMT)

Diputacion de Tarragona

Los museos, como espacios edu-
cadores y de transmision de cono-
cimiento, constituyen un impor-
tante recurso pedagégico al servi-
cio de la comunidad educativa. Los
museos de arte han dejado de ser
mausoleos para la contemplacion
de tesoros y han progresado para
ofrecer un espacio para el descu-
brimiento, donde ensefiar a ejercer
una mirada mas rica, mas atenta y
mas participativa. La tarea didac-
tica que pueden realizar tiene que
contactar especialmente con los
nifos y jovenes, pero también con
los maestros y pedagogos.

El MAMT es un punto de encuentro
para la reflexion sobre las relacio-
nes entre museo y pedagogia. En
colaboracioén con la Universitat Ro-
vira i Virgili, se han convocado cu-
atro ediciones de las Jornades de
Pedagogia de I’Art y Museus. El ob-
jetivo de estas jornadas se basa en
la voluntad de consolidar la relacion
de los centros educativos con los
museos, especialmente de arte,
asi como manifestar la repercusion
positiva que supone para el entorno
habitual de un museo su uso como
herramienta de aprendizaje y con-
seguir llegar a sectores de publico
cada vez mas amplios, interesados
en participar en la vida activa de
los museos.

Las jornadas se preparan en co-
laboracién con la Universitat Rovira

i Virgili, y estan dirigidas a agentes
culturales de la demarcacion en los
campos de la gestion y el turismo
cultural, profesores de ensenanza
primaria, secundaria, bachillerato
y ciclos formativos, especialmente
dedicados a la educacién visual y
plastica y a la formacion artistica,
estudiantes universitarios -areas
de Pedagogia, Ciencias de la Edu-
cacion e Historia del Arte, Antro-
pologia y Turismo- y educadores
de museos y de espacios de arte
publicos y privados. Las jornadas ti-
enen un computo de 15 horas lecti-
vas que se reparten en dos dias. El
primer dia estd dedicado a la parte
mas teoérica, a la vez que se ponen
en comun diferentes experiencias
museisticas de trabajo a través de
los departamentos de Educacion y
Accién Cultural invitados. En el se-
gundo dia, las jornadas toman un
caracter mas practico en relacion
con el tema monografico que ocu-
pa las jornadas, y posibilita que los
estudiantes universitarios realicen
su practica como actividad de libre
eleccion y experimenten en primera
persona la relacion que se esta-
blece entre la pedagogia y el arte.

En la presente publicacién presen-
tamos la edicién de las IV Jornadas
celebradas en los dias 18 y 25 de
abril de 2007 con el titulo E/ museo
y la educacién para la diversidad
cultural desde las artes.

Al final de la edicién adjuntamos los
programas de las ediciones de los
anos 2000, 2005, 2006 y 2007.
Hemos creido necesario hacer un
resumen histérico y dejar testimo-
nio de las diferentes ponencias a
cargo de representantes de varias
instituciones museisticas y profeso-
res de diferentes universidades.

La realizacion de las jornadas de
educacion y museos demuestran
la consolidacion de esta actividad
como referente para el territorio y
para el mundo de la educacion y
de los museos. El Servei Pedago-
gic del MAMT se plantea su futuro
sobre la sélida base de 17 afos de
trabajo. La tarea hecha debe con-
tribuir a mantener activas las vias
de colaboracion y didlogo consoli-
dadas con varios ambitos de accién
educativa.

La Diputacion de Tarragona, cons-
ciente de la importancia de esta
actividad, sigue trabajando para
que la oferta educativa del Museu
d’Art Modern sea uno de los pilares
fundamentales del conjunto de su
actividad.
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Artes visuales y educacion para la diversidad cultural

Albert Macaya. Profesor de Arte y Educacion. Universitat Rovira i Virgili

Venecia, verano de 2007. Definiti-
vamente perdido en el laberinto
veneciano, a la blsqueda de los
palacios y caserones que acogen
las exposiciones y eventi collaterali
de la Biennale, el visitante tropieza
finalmente con el Palazzo Querini.
Alli se exhibe diversa documentacion
sobre un proyecto de llya y Emilia
Kabakov para la Third Millennium
Foundation, en colaboracién con la
Biennale: The Ship of Tolerance. Con
la ayuda de los ninos y ninas de las
escuelas venecianas, llla y Emilia
Kavakov han construido y hecho
zarpar una embarcacion singular, E/
Barco de la Tolerancia. La misi6n de
esta embarcacion es obvia: celebrar
y poner en valor la convivencia, el
respeto mutuo, la diversidad y la
empatia.

La primera version de The Ship of
Tolerance fue construida en Siwa,
Egipto, con el propésito de viajar
por Oriente Medio. Una nave, segln
dicen, construida por nifos que no
habian visto nunca el mar. El barco
veneciano, segunda version del
proyecto, navegd por los canales de
la ciudad italiana en el marco de la
Biennale y tiene que recorrer varios
lugares de Europa. Una tercera
version estd prevista para Shangai,
base desde la que viajard hacia
algunas ciudades asiaticas a lo largo
de 2008.

El barco navega a vela. Y tiene la
particularidad de que sus velas han

sido hechas por los nifios de las
escuelas de Venecia. Han pintado
y escrito en €l sus visiones de la
tolerancia. Los fragmentos de vela,
como estandartes de colores, lucen
consignas como “aiutarsi a vicenda”,
“per conoscere il mondo insieme”,
“mi fido di te”, “state assieme in
armonia”.

Puede objetarse que este The Ship
of Tolerance no es, probablemente,
la obra en
Kabakov  han

la que llya y Emilia
desplegado  mas
ingenio y lucidez. Y existen, sin duda,
propuestas artisticas con voluntad de
incidencia social o educativa mucho
mas conmovedoras o radicales.
Hay que admitir, aun con todo, que
los Kabakov tratan de transcender
el espacio de exposiciones para
crear una red social alrededor de
su propuesta. Un ultimo ejemplo: el
proyecto ha recalado recientemente
Alrededor
de la exposicion, las escuelas de

en Tampere, Finlandia.
la ciudad se han embarcado a crear
nuevos disenos de embarcaciones
con la colaboraciéon de los centros
de disefo, arquitectura y artesania
de la ciudad. Estas embarcaciones,
con el nombre de Ice-Breakers, se
dedicardn a romper el hielo de los
prejuicios -seglin la declaracion
de intenciones redactada para la
ocasion- y a esparcir el mensaje
de la tolerancia y la aceptacion de
la diferencia. El viaje de los Ice-
Breakers culminard con una gran
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performance con la participacion de
todos los implicados, y patrocinada
por UNICEF.

La presencia de The Ship of
Tolerance -que, como decia, puede
suscitar como propuesta artistico-
pedagogica adhesiones mas o menos
entusiastas- en la Bienal de Venecia
es, cuando menos, significativa
de hasta qué punto el tema de la
educacion para la diversidad cultural
esta en el primer nivel de la agenda
de artistas y educadores. Si la
diversidad es un tema relativamente
nuevo entre nosotros, en otros paises
es objeto de debate desde hace
décadas. Vivimos en sociedades
que han dejado de ser culturalmente
homogéneas. A despecho de los
que suenan con el mantenimiento
de esencias nacionales, étnicas o
culturales, vivimos en un mundo
de complejidad creciente. Y esta
complejidad no siempre es asumida
por todos de una forma harmoniosa.
Los planteamientos paternalistas
o ingenuamente integradores al
uso ocultan la cara mas amarga
de la diversidad. Como nos
recuerda Edward Said (2005), “el
acontecimiento mas importante de
las Ultimas tres décadas ha sido,
en mi opinién, la vasta migracion
humana que ha acompanado a
la guerra, al colonialismo y a la
descolonizacion, la revolucion
politica y econémica y otros sucesos
devastadores como el hambre,



la limpieza étnica y las grandes
magquinaciones del poder. En lugares
como Nueva York, Londres, Paris,
Estocolmo o Berlin, todas estas
cosas se reflejan
en los cambios que transforman
los barrios, las profesiones, la
produccion cultural y la topografia
casi de hora en hora. Los exiliados,
emigrados, refugiados y expatriados
desarraigados de su tierra se
las tienen que idear en nuevos
entornos, y la mezcla de creatividad
y tristeza que puede observarse en
su quehacer tiene que encontrar
todavia sus cronistas.”

inmediatamente

Los paises con una larga tradicion
de diversidad cultural, en especial
Estados Unidos, Gran Bretana y
Australia, han sido pioneros en el
debate sobre multiculturalismo y
educacion. En nuestro pais, sin
embargo, el problema empieza a
plantearse en la década de los
setenta. En un primer momento,
la interculturalidad en relacién
con la educacién se contempla
como un problema estrictamente
escolar; tiene que ver, sobre todo,
con la integracion de los hijos de
inmigrantes. La inmersion linglistica
y el
recién llegados aparecen como los
aspectos centrales. La reflexion
y la intervencion se planteaban,
fundamentalmente, en el contexto
de la educacién formal.

rendimiento escolar de los

A medida que crece la conciencia

de la crisis del estado-nacion
homogéneo, el enfoque cambia
considerablemente. En la década

de los ochenta, la reflexion sobre

la sociedad multicultural hace que
la diversidad deje de contemplarse
como un problema estrictamente
escolar y revele la dimensién social
y politica mas amplia. La educacion
para la diversidad cultural ya no se
centra exclusivamente en los hijos
de los inmigrantes, sino que se
vuelve esencial para todos. Hay que
preparar a todos los ciudadanos para
vivir en sociedades multiculturales.
Besali (2002) describe asi las
nuevas necesidades educativas:

un  cuestionamiento  critico
de la -cultura que presentan
los curriculums escolares, un
énfasis en la promocién de las
condiciones de intercambio y
comunicaciébn mas que en la
potenciacion de la diferencia, el
respeto para todas las culturas,
no en el sentido de aceptarlas
acriticamente o tolerarlas, sino
de tratarlas, comprenderlas
y criticarlas en su globalidad
compleja y dinémica; una lucha
activa contra las discriminaciones
racistas y xendfobas, a nivel de
los comportamientos y actitudes
y también a nivel cognitivo e
ideolégico”.
traduccion de
las préacticas
sencilla, y
deriva a menudo en propuestas
cargadas de buena intencion, pero
paternalistas o blandas que ignoran
las dimensiones sociales del tema y
lo “desproblematizan”:

Sin embargo, la
estos principios en
educativas no es

“el debate sobre la educacion
intercultural, que determinados
grupos de educadores habian

esgrimido con anterioridad, pero
desde la marginalidad y con una
voluntad clara de ruptura con
el sistema establecido, cuando
ha sido asumido por éste se
ha convertido en un discurso
retérico, que pone el acento en
aquellos aspectos que el poder
considera prioridades en el
momento histérico presente [...]:
la capacidad de las sociedades
occidentales para  desactivar
las aristas del marco social en
pro de una comunidad amable,
satisfecha y no conflictiva; la
primacia de lo ético, los llamados
valores, presentados como la
causa (su falta) y la solucion de
casi todos los males que nos
afectan y que, c6mo no, no parece
que tengan nada que ver con el
orden social y econémico vigente,
pues se plantean como un asunto
fundamentalmente individual.”
(BesALU, 2002: 45)

Desde las aproximaciones mas
radicales al problema de la
diversidad cultural, por contra, se
pone el acento en las relaciones
de poder que ocultan o traicionan
a las manifestaciones culturales,
lectura critica de las
representaciones que hacen de
ellas las instituciones educativas.
Desde esta oOptica, los individuos
pertenecientes a los grupos
dominantes de clase, etnia y género
establecen una complicidad no critica
con las manifestaciones culturales
de la desigualdad y las asimetrias
de poder. EI multiculturalismo
“blando” puede admitir aspectos

y en la
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de la diversidad cultural vy, al

mismo hacer invisibles
las jerarquias de poder y dejarlas
intactas (KINCHELOE Y STEINBERG, 1999).
Este posicionamiento ya no nos
permite concebir la tarea educativa
de escuelas vy
inocente o neutral. Giroux (1994)
formula un ataque demoledor a la
supuesta objetividad y neutralidad
de los contenidos escolares, que,
en el contexto que nos ocupa,
podriamos extender a los museos.
Las instituciones educativas
“producen conocimientos y ofrecen a
los alumnos un sentimiento de lugar,
validez e identidad. Con esto, ofrecen
a los representaciones
seleccionadas, técnicas, relaciones
sociales y valores que presuponen
unas historias y maneras concretas
de estar en el mundo. La dimensién
politica y moral que estéd en juego
aqui se pone de manifiesto en la
pregunta: ¢de quién es la historia,
relato y experiencia que prevalece en
el emplazamiento escolar? En otras
palabras, ¢quién habla en nombre
de quién? ¢En qué condiciones y
con qué propdsito? Dicho de una
forma muy simple:
instituciones

tiempo,

museos como

alumnos

las escuelas
no son neutrales
disehadas para proporcionar a los
alumnos las técnicas de trabajo
herramientas privilegiadas
sino que estan
involucradas  en

o las
de la
profundamente
formas de exclusion e inclusion, que
producen

y valores
producen y
culturales

cultura,

verdades
efecto,
diferencias

determinadas
morales. En
legitiman
como parte de su

proyecto mas amplio orientado hacia
la construccion de determinadas
relaciones de conocimiento/poder
y a la produccion de conceptos de
ciudadania especificos.”

El interés por la pedagogia de la
diversidad se ha desarrollado casi
en paralelo a la atencion suscitada
en las Ultimas décadas por el arte
de las tradiciones no occidentales,
de las minorias culturales o las
formas interculturales
explicar
necesariamente
apresurada las
interés, deberia

artisticas
o transculturales. Para
en una version
esquematica y
razones de este
hacerse referencia a la crisis de
los grandes proyectos
y estéticos de la modernidad. El
estancamiento del proyecto moderno
hace visibles
hasta entonces ocultadas por su
hegemonia. Hay que llegar al punto
en el que el discurso asimilador y
orgullosamente  etnocéntrico  del
mainstream moderno se estanca
para comprender la emergencia
de nuevas voces. McEivelly (1996)
es uno de los primeros que se
pregunta si no tenemos que
empezar a considerar la modernidad
occidental como un discurso entre

sociales

formas culturales

otros  discursos  posibles; una
forma de identidad colectiva en
medio del complejo universo de

tradiciones culturales en contacto
que es el mundo contemporaneo.
En sintonia con los postulados de la
pedagogia critica que repasdbamos
en el parrafo anterior, McEivelly
sugiere que la prevalencia de la
modernidad es, al fin y al cabo,
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el resultado de una construccion
cultural politicamente determinada.
Comprenderemos mejor el alcance
de esta idea si pensamos en
términos histéricos: Said (2005) ha
puesto en relacion el universalismo
cultural con la “mission civilisatrice”
de los imperios europeos de
ultramar; grosera coartada para
la lucrativa aventura colonial. El
periplo encadenado colonialismo-
postcolonialismo-globalizacién
podria ser una aproximacion (mas
que esquematica) a las relaciones
de poder en la esfera mundial en
los tiempos que corren. Y son estas
relaciones de poder las que explican,
en (ltima instancia, por qué unas
formas culturales son canénicas y
otras ocupan la posicién periférica.

La reciente “visibilidad” de las
tradiciones artisticas no occidentales
o del arte intercultural no es otra
cosa que una reaccion légica a
siglos de etnocentrismo. En palabras
de Lippard, “las
menudo, agradables o interesantes,
aparentemente
intimidatorias en
contextos), pero también pueden ser
redentoras, restauradoras, criticas y
reforzadoras. Cuando la identidad y la
continuidad culturales son suprimidas
con la colonizacién y el imperialismo
cultural, el artista pierde mucho mas
que un vocabulario superficial. El
significado existe tan sélo cuando es
compartido y, en nuestra sociedad,
el significado tiende a estar en los
ambitos de la politica y el espiritu.
Ambos  son, fundamentalmente,
fuerzas para el movimiento, actos de

artes son, a

inofensivas  (quizas
determinados



fe, y sus innovaciones estan nutridas
tanto por la tradicién como por la
experiencia personal. Si no somos
movidos, si nos quedamos quietos,
nuestro premio es el statu quo. [...]
Mujeres artistas y artistas de color
estadn luchando para ser percibidos
como sujetos y no como objetos;
participantes independientes antes
que titeres construidos socialmente.”
(1990: 11)

Una perfecta ilustracion del
cambio de sensibilidad en el arte
contemporaneo hacia la diversidad
cultural lo tenemos en una conocida
serie  de malentendidos entre
criticos y curators en los Ultimos
anos del siglo pasado que no me
resisto a relatar sucintamente. En
1984, William Rubin comisaria para
el MOMA una macroexposicion con
el titulo “Primitivism in the 20th
century art. The affinity of the tribal
and the modern”. En esta muestra,
objetos procedentes de culturas no
occidentales eran confrontados con
trabajos de los grandes maestros de
la modernidad. En un totum revolutum
de mascaras africanas, pinturas de
Picasso y esculturas expresionistas
con vocacion totémica, se postulaba
una pretendida unidad o afinidad
esencialista: “primitivos” y modernos
compartian una
lo que probaba
del arte de los segundos. Picasso
conecta con lo ancestral, el arte
moderno se puede poner en paralelo
a las voces mas profundas del alma
humana. “Primitivism” fue objeto
de feroces ataques por parte de la
emergente critica multiculturalista

esencia comdn,

la universalidad

de los afos ochenta. Las razones de
estos ataques pueden parecernos
hoy obvias, pero no lo fueron
tanto para Rubin, que concibié el
proyecto con una mentalidad todavia
“moderna”. Los objetos étnicos,
sacados de contexto, perdian todo
su significado. Eran comparsas
del “gran” arte occidental, al que
servian de coartada legitimadora. Se
convertian en meras ilustraciones
formalistas de la universalidad de
los maestros modernos.

Irénicamente, uno de los principales
criticos fue McEivelly, que reprochd
a Rubin su falta de coraje para
presentar las culturas llamadas
“primitivas” en “toda su real crudeza
o toda su cruda realidad”. Unos
anos después, en 1989, McEivelly,
junto con Hubert Martin, reformulan
la propuesta en la exposicion
“Les Magiciens de la Terre” en
el Centro Georges Pompidou en
Paris. “Magiciens” acoge también
artefactos étnicos de varias

procedencias y trabajos de artistas

contemporaneos  occidentales. A
diferencia de  “Primitivism”, sin
embargo, los comisarios quieren

dotar de mas protagonismo a los
objetos de origen tribal. Afirman
que obras de artistas y artefactos
étnicos tienen algo en comuin: unos

y otros son objetos con “alma”.

La fortuna de Martin y McEivelly no
es mucho mejor que la de Rubin,
y un alud de criticas se precipita
sobre la muestra. “Les Magiciens
de la Terre” no consigue evitar que
los elementos aportados por las
culturas no occidentales tengan

una posicién periférica respecto al
trabajo de los artistas europeos y
americanos. Unos cogen el aire de
curiosidad antropolégica, mientras
otros representan la cultura savante
del primer mundo.

Dan Cameron formula un tercer
intento de confrontaciéon de arte
occidental con arte o artefactos
de origenes diversos en 1994. El
escenario es, esta vez, el Centro
de Arte Reina Sofia, en Madrid.
Las voces a favor de la puesta
en valor de la diversidad cultural
han ganado fuerza, y las criticas
recogidas por Dan Cameron son
ahora monumentales. Es acusado de
esgrimir una mentalidad neocolonial,
de haber puesto una vez mas el
arte no occidental en una posicion
subsidiaria respecto al mainstream
artistico contemporaneo. Ivan de la
Nuez (1995) reprocha al comisario
americano haber hecho una muestra
en la que “Occidente pone el saber y
los otros el sabor”.

Este largo excursum por las
polémicas en torno a proyectos de
grandes instituciones
nos sirve para comprobar, una vez
mas, las muchas aristas del tema
que nos ocupa, y nos pone en
guardia ante las visiones ingenuas
de la diversidad cultural. Si nos
centramos en el mundo quizds mas
cercano y tangible de la educacion,
existe también un evidente riesgo
de dar a la diversidad cultural un
tratamiento superficial y acritico.

Chalmers (2003) concreta este
riesgo distinguiendo dos posibles
enfoques: el de las “aportaciones

museisticas
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circunstanciales” y el que denomina
“comprension transcultural”.

En el primer caso, el educador se
limita a afadir, a un curriculum
convencional, temas de contenido
intercultural, entendidos como
materia adicional, o
como fiestas o dias especiales para
celebrar la diversidad. En el segundo
supuesto, el educador persigue una
revision mas profunda del curriculum.
Los conceptos, temas, problemas
planteados, se ven desde las varias
perspectivas de los
grupos culturales, étnicos y sociales
de los participantes.

Siguiendo Stuhr (1991),
distinguir cinco grados de compromiso

actividades

diferentes

podemos

con la diversidad cultural desde la
educacion artistica. El primer grado
de compromiso —es decir, el mas
superficial— es afnadir al curriculum
algunos temas de caracter “étnico”.
Un educador que basa el noventa
por ciento de su trabajo en el
arte de tradicion occidental hace
alguna concesion puntual a las
producciones artisticas de otras
tradiciones, a modo de apéndice. Un
segundo nivel seria hacer participar,
eventualmente, a los miembros del
grupo en actividades con contenido
“multicultural”: hacer celebraciones
transculturales,

crear elementos

festivos para un acto singular
de la escuela con referencias no
occidentales,
voluntad, la armonia y la convivencia
en el aula. Un tercer nivel, ya menos
frecuente en nuestras escuelas y
museos, es poner de relieve el arte
de minorias por razones de equidad y

fomentar la buena

justicia social. El cuarto nivel, siempre
segun Stuhr, nos llevaria a concretar
todas preocupaciones en
un curriculum que quiere ser
deliberadamente  multicultural y
multiétnico, en un esfuerzo por
plantear todas las tradiciones
culturales en plano de igualdad.
Mucho mas complejo seria el quinto
nivel de compromiso: méas alla del
reconocimiento de la diversidad,
se trata de desafiar los canones
y estructuras del mundo artistico.
El reto seria de mayor alcance:
entender la

estas

educaciéon  artistica
como un factor de reconstruccion
social. La actividad artistica tendria
que servir para desenmascarar todo
tipo de hipocresia u opresiéon. En
sintonia con algunas propuestas
visuales contemporaneas de caracter
marcadamente activista, esta opcion
reivindica para la educacion artistica
la capacidad de accion social.

La puesta en practica de las
formulaciones mas radicales entre las
que acabamos de apuntar no es tarea
sencilla. Un proyecto pionero en esta
linea fue el National Textile Project,
llevado a cabo por la Nehru Gallery
del Victory and Albert Museum. Este
proyecto tiene el interés adicional de
particularmente apropiado
para los propdsitos de este texto,
pues involucra al departamento
educativo de un museo y a los
centros escolares y, aln mas alla,
a las comunidades de origen de
los alumnos participantes. Una
exposicion de tapices se convirtié en
el pretexto para convertir el tapiz en
un vehiculo de la identidad cultural.

resultar
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El trabajo con materiales textiles ha
sido  relacionado, histéricamente,
con las artes y tradiciones populares
de varios territorios, desde Oriente
Medio, Turquia y Asia Central hasta
la India. Y se trata de una tarea
tradicionalmente reservada a las
mujeres. Su entrada en el museo
comportaba, pues, una puesta en
valor de cuestiones de origen y de
género. Las
en tapiz y con materiales textiles por
ninos de sustrato familiar europeo
dialogaban con las de nifios de otras
herencias culturales, o amalgamaban
unas y otras. Al hacerse extensivo a
las familias, el proyecto evidencio
una implicacién social. Contribuy6
a la socializacion de colectivos
que, como sucede a veces con
las mujeres recién llegadas a la
sociedad de acogida, contaban con
escaso margen de accion para la
integracion.

imagenes producidas

Més radical aln en cuanto a la vo-
luntad de incidencia y compromiso
social son las propuestas del co-
lectivo Artists/Teachers Concerned,
que sitian el trabajo de los alumnos
en el espacio publico, a través de
proyecciones de imagenes alrededor
de la escuela (Kids Speak Out!, Nova
York, 1993, con la participacion de
29 centros escolares y mas de 500
alumnos) o de intervenciones en los
escaparates de comercios (Stop,
Look and Learn, Nova York, 1996).
Bastante conocido es también el tra-
bajo de Tim Rollins and KOS [Kids of
Survival] que, desde el ano 1985, ha
ido desarrollando su tarea con ninos
y adolescentes del Bronx. En las



condiciones mas dificiles, Tim Rollins
consigue que los nifios y chicos plan-
teen sus reivindicaciones de clase y
etnia partiendo de creativas relectu-
ras en imagenes de obras literarias
significativas para ellos.
Estas (y tantas otras) iniciativas
consiguen  materializar en las
practicas plantea-
mientos méas atrevidos y radicales
de la pedagogia critica y el arte
activista o  comprometido.  Su
valentia, su trabajo a contracorriente
y desarrollado a menudo en
condiciones nada faciles nos
la fe en el potencial
educativo y de transformacion social
de las artes visuales.

escolares los
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El taller de El Cairo, una escuela para todos

Perico Pastor. Artista

Querria empezar con una breve re-
flexion sobre la evolucion y el papel
histérico del museo, desde los pri-
meros wunderkabinet y colecciones
eclesiasticas o reales, hasta las
kunsthalle del presente, dejando
bien claro, sin embargo, que esta
reflexion viene guiada por un amor
ilimitado e incondicional por los
museos.

Demasiado a menudo hoy en dia
se utiliza una pretendida oposicién
entre la figura histérica del museo
(rigido, tieso, autoritario, elitista) y
lo que tendria que ser el museo del
presente (con su rol de investiga-
cion, prospeccion, divulgacion, de-
mocratizacion y apertura). Esto es
olvidar que los museos privados,
reales o eclesiasticos nacieron de
un amor, a menudo apasionado,
por el arte: no hace falta recordar,
entre muchas otras, las relaciones
intensas, a menudo tempestuosas,
entre los papas y “sus” artistas,
o la deferencia que monarcas tan
poderosos como Carlos | o Felipe
Il manifestaron por “sus” artistas
(Tiziano o El Bosco).

Estad claro que, desde el principio,
estas grandes colecciones se ha-
cian tanto por amor al arte como
por el prestigio que daba su po-
sesion, y cuando estas colecciones
pasaron al Estado, el prestigio pasé
de ser personal a ser politico. Pero
precisamente esta necesidad de
prestigio hacia indispensable que
estas colecciones fuesen compar-

tidas por el publico, y todavia hoy
en dia hace posible la financiacion
de las nuevas instituciones.

Aparte de las diferentes posturas
que puede haber
sobre la funcion y el contenido del
museo, hay un aspecto, formal y
ritual, que me gusta: la idea del
museo como templo laico, como
ritual civico. El museo como lugar
donde se va a contemplar con

y en (porque
lugar compartido) objetos
no necesariamente inteligibles
a primera vista pero que pueden

u opiniones

atencion silencio

es un

revelarnos muchas cosas.

Este museo implica seleccion, y la
coincidencia de selecciones genera
jerarquia. Santas Pascuas: prefiero
jerarquias claras, que  todos
pueden contestar y contradecir, a la
nocion, meliflua, que las jerarquias
son  perniciosas. Siempre he
sospechado que los que defienden
esta posicion pretenden, en
realidad, tener el control de unas
jerarquias tacitas. Pero esto son
manias mias, siempre discutibles:
por eso las dejo encima de la
mesa.

Y ahora paso a exponer mi
experiencia en El Cairo.
En invierno de 2007, estuve

invitado por mi buen amigo Javier
Ruiz Sierra, director del Instituto
Cervantes de El Cairo, para dar un
taller a un grupo de alumnos de la
Facultad de Bellas Artes. Acepté
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encantado y llegué a El Cairo el 25
de febrero.

Una vez efectuada la seleccion

de alumnos entre todas las
solicitudes que habian llegado,
dediqué la primera sesion de
trabajo a la descripcion de las

diferentes técnicas sobre papel
que utilizariamos, particularmente
en la fabricacion de acuarelas,
y también al método de trabajo
que seguiriamos, que se resumia
en tres palabras: Presencias,

Ausencias y Esencias.

Presencias era el ejercicio de
dibujo de personas o cosas que
tuvieran delante; Ausencias, dibujo
de memoria, y tanto las Presencias
como las Ausencias se tenian
que hacer “recordando” (con el
méximo de detalles) o “olvidando”
(los detalles y concentrdndose en
lo esencial). La idea era, después
de estos cuatro pasos, llegar a
las Esencias, es decir, a un dibujo
que llegase a la esencia de la
representacion.

Durante las sesiones de lunes y
martes, fue quedando claro que
este ejercicio aparentemente
sencillo les planteaba méas de una
dificultad. Primero, por posibles
conflictos de orden religioso que
la representacion puede plantear
en el mundo del islam; segundo, y
paradoxalmente, por las dificultades
que parecia que tenian a la hora de
dibujar de memoria, y tercero, esto
quedaba patente cuando les pedia
que fuesen ellos mismos quienes
eligieran después de cada sesion
las obras que querian conservar y

les pedia que tiraran aquellas que
no les pareciesen buenas.

Estaba claro que en la Facultad de
Bellas Artes de El Cairo, la practica
del arte no se considera un espacio
de libertad. Esto, y el hecho de
que el nivel de competencia entre
los alumnos era muy desigual, me
hizo pensar, durante la sesion del
miércoles, que el resultado de este
taller no podia ser una exposicion
colectiva tradicional. Después de
una noche de relativo insomnio,
llegué a la sesion del jueves con
el esquema de lo que seria la obra
colectiva final.

Les pedi que formaran equipos.
Cada equipo recibié el nombre de
uno de los dias de la semana en
los que habian trabajado (domingo,
lunes, martes, miércoles, jueves y
viernes).

Encargué a cada uno de los equipos
que hicieran un diario de la sesion
de trabajo del dia que les tocaba.

Mientras los alumnos (muertos de
risa porque habia insistido mucho
en que se sintieran totalmente
libres en sus diarios, ya que los
diarios estaban en arabe y yo no
los entenderia) se dedicaban a la
escritura, yo extendi al suelo tres
rollos de papel
Dibujé, con tinta china y pinceles,
un pentagrama de siluetas muy
caligraficas;  dividi los treinta
metros en seis segmentos que
correspondian a los dias de taller;
en los intersticios de estas siluetas,
hicimos un collage utilizando, por
una parte, los diarios escritos

de 10 metros.
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en caligrafia arabe y, por otra,
fragmentos de las obras que habian
sobrevivido a las selecciones de los
alumnos participantes.

Al dia siguiente, desembarcamos
en el Cervantes con el material y
empapelamos la planta baja y el
primer piso del Instituto con nuestro
collage recortado segiin mandaba la
arquitectura. El resultado se puede
ver en las imagenes adjuntas.

Para mi fue una experiencia
maravillosa y me parece que para
los alumnos (con alguno de ellos
todavia me escribo) también estuvo

bien.



Los museos: espacios para valorar al otro. Interpretaciones y consideraciones
criticas desde la educacion artistica

Dr. Joan Vallés. Profesor de Didactica del Arte y miembro del grupo de investigacion Patrimoni i Educacio6 Artistica Inclusiva. Universitat de Girona

Los museos [...] templos civicos
donde la sociedad burguesa deposita
lo méas sagrado que posee, es decir,
las reliquias heredadas de un pasado
que no es suyo, en estos lugares
sagrados del arte, donde algunos
elegidos se van a alimentar una fe de
virtuosos mientras los conformistas y
falsos devotos se van a cumplimentar
un ritual de clase, palacios antiguos
o0 grandes mansiones histéricas a las
que el siglo xix ha anadido edificios
imponentes...

Pierre Boroieu

Muchas veces nos preguntamos:
Jqué funcién cumplen los museos?
Y ¢qué funcién tendrian que cumplir?
Con estas preguntas entramos en la
espiral de un debate interminable,
cuando antes que todo tendriamos
que preguntarnos sobre la identidad
que promueven y qué proyecto de
cultura quieren llevar a cabo. Es
importante que las instituciones
museisticas  tengan
objetivos y las lineas de actuacion

claros  sus

y si van en la direccion de promover
una determinada identidad o si su
funcién basica es exponer identidades
existentes protegiéndolas del olvido.

Es evidente que los museos cons-
truyen representaciones de las
realidades y promueven identidades,
tanto los que actdan como conte-
nedores de material histérico,
etnografico,  arqueolégico, como
cualquiera de los museos de arte

de nueva creacion. Normalmente,
los museos construyen “identidades
cultas, elitistas”, asociadas a una
determinada época y clase social.
Es esta realidad que promueven y
los parametros en los que lo hacen
lo que tiene que restar claramente
definido para no permitir falsas
expectativas.

Construir o potenciar una determinada
identidad comporta que el resto
de posibles identidades queden
recluidas en una segunda categoria,
muchas veces haciéndolas invisibles
y mostrando una realidad minimizada
y opaca. Es en este contexto difuso
donde se sitian habitualmente
todas las “otras” manifestaciones:
las populares, las étnicas, las de
género, etc.,, realidades que se
dan en el entorno inmediato de las
instituciones museisticas existentes.
En otro orden de cosas, hay que
tener presente que la globalizacion;
las estructuras econémicas,
politicas y sociales; las estructuras
de poder, provocan una gran
fragilidad en estas identidades y por
eso, cuando hablamos de identidad
cultural, no incidimos Unicamente
en las “normalmente” visibles y
visualizadas, sino que también habria
que hablar de marginacion social, de
exclusion... En palabras de Olaia
Fontal (2007):

“Por tanto, cuando hablamos

de museos conformadores de

identidades, nos referimos a

museos cuyo potencial educativo
y social -en tanto que agentes
dinamizadores e integradores-
es tan amplio y comprometido
que estan generando formas de
ser y de comportarse, gustos y
preferencias  culturales, estan
configurando ciudadanos sensibles
y activos; son generadores de
identidades  patrimoniales, en
definitiva. Hablamos de museos
que son espejo de una realidad
social, porosos a lo que sucede
actualmente en el mundo,
sensibles a los cambios culturales.
Museos que entienden que, si
contienen patrimonio, éste no
puede ser entendido como tal si
no existe un publico que se sienta
identificado con él, que desarrolle
un sentimiento de propiedad
simbdlica y de pertenencia a un
grupo a través de éL.”

Entendemos que la identidad es
un proceso Vivo y en permanente

construccion y deconstruccion,

siempre estamos recreando,
perdiendo e incorporando elementos
de otras culturas, reactivando

elementos de la memoria y
construyendo nuevos  significados.
En esta linea, hay que atender a
las expresiones y manifestaciones
culturales préximas a los ciudadanos,
las que permiten trabajar las
tradiciones, las costumbres, los
valores; manifestaciones, sin duda,
que forman parte del amplio y
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variado conjunto cultural universal y
lo enriquecen.

“La cultura adquiere formas
diversas a través del tiempo y
del espacio. Esta diversidad se
manifiesta en la originalidad y
la pluralidad de las identidades
que caracterizan los grupos y
las sociedades que componen
la humanidad. Fuente de inter-
cambios, de innovacion y de
creatividad, la diversidad cultural
es, para el género humano, tan
necesaria como la
biolégica para los organismos
vivos. En este sentido, constituye
el patrimonio comin de la
humanidad y debe ser reconocida
y consolidada en beneficio de
las generaciones presentes y
futuras”. (Declaracion universal
de la UNESCO sobre la diversidad
cultural)

diversidad

Leyendo este fragmento, nos ten-
driamos que preguntar si nuestras
concepciones culturales se adecuan
a la realidad actual.

Entendemos la cultura como un
conjunto complejo donde se relinen
conocimientos,
leyes morales, costumbres y otras
capacidades y habitos adquiridos por
hombres y mujeres como miembros
de una sociedad y también, en nuestra
sociedad, se considera cultura lo
que todos tienen que aprender para
integrarse adecuadamente al grupo
al que pertenecen.

creencias,  artes,

la sociedad
carga
“cultural” importante que nos hace

Todavia hoy en dia,

occidental arrastra una

creer mas evolucionados que otras
culturas que han evolucionado
de otras formas. Esto se observa
cuando coincidimos y convivimos
con otras personas que muestran
formas diferentes de ver el mundo y
de vivir en él. También mantenemos
referentes culturales no inclusivos
algunas de las
expresiones culturales: alta cultura

que discriminan

para arte, teatro, danza, literatura,
etc.; baja cultura para definir arte
popular, musica pop, el espectaculo
de los mass media, etc. Incluso
definimos subculturas, donde situa-
los grupos sociales que
mantienen  diferencias  evidentes

mos a

con todo lo considerado dentro de
la norma: cultura hip-hop, cultura
adolescente, cultura okupa, cultura
rap, etc.

Estas reflexiones generadas por las
diferentes “tipologias” de “cultura”
nos podrian llevar a hacernos la
eterna pregunta: /Jcudles de las
diferentes producciones generadas
por los humanos consideramos
arte? Y simplificando: ¢qué es arte?
(Y ¢qué no es arte?)

El arte es tanto el resultado de la valia
como de la originalidad individual y la
colectiva. También tiene funciones
relevantes en las tradiciones mate-
riales e inmateriales, expresa emo-
ciones o las produce mediante la
interpretacion, la imaginacion o la
cognicion. Es intangible, dindmico
e impredecible; es material, perma-
nente y a su vez efimero; es un
proceso activo de transformacion.
Actualmente, que el arte se fusiona
con muchas disciplinas, combina
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aspectos de diferentes culturas e
incorpora  avances  tecnoldgicos,
todavia es mas dificii marcar o
establecer unos limites logicos. Los
términos clasicos ya no sirven para
definir lo que es arte porque es dificil
reducir las diversas manifestaciones
artisticas a formulas cerradas y
estancas.

La mayoria de las creaciones
materiales de las diferentes culturas
se contempla y se explica desde la
optica occidental, como cualquiera
de nuestros objetos estéticos, y
sin atender a la importancia del
contexto de creacion y a su funcién
original, religiosa, ecoldgica, popular,
tradicional, etc. ¢Podemos entender
como una falta de respeto o de
estima hacia la pluralidad cultural
ignorar el contexto de estas formas
artisticas?

En nuestra cultura, el arte se ha
alejado, en parte, de la practica
social para convertirse en una
practica marginal o
elitista. Por este motivo hay que

auténoma,

promover la aproximacion y el didlogo
intercultural, desde un profundo y
solido conocimiento de la propia
cultura y, para eso, tendria que
recuperarse el caracter social del
arte. También, si queremos atender
a una concepcion inclusiva del arte,
tendremos que contemplar los otros
ambitos relacionados con aspectos
estéticos de la cultura material como
la gastronomia, la indumentaria,
los peinados, los tatuajes, la
ornamentacién corporal, el maqui-
llaje, la decoracion, las fiestas, los
rituales, la arquitectura popular, el



disefio; elementos intrinsecamente
ligados a las identidades culturales

de la poblacion.

Cerrando este texto, leo un apunte
necrolégico en el diario El Pais
(domingo, 10 de febrero de 2008)
que me hace centrar la atencion:
“Pedro Gilabert. El escultor anénimo
que hizo arte con una rama de
olivo”. Y entre las descripciones
podemos encontrar: “desconocedor
de las mas basicas técnicas de
la escultura, su universo creativo
comenzb a gestarse en un pequeio
corral, donde creaba juguetes de
madera para sus nietos y arados en
miniatura. Utilizaba materiales de su
entorno, sobre todo ramas de olivo,
que modelaba con herramientas
rudimentarias. Con su
intuicion artistica y su habilidad
Unica para dotar a sus obras de
inconfundibles rasgos naif.” ¢Dénde
esta la excepcionalidad de la noticia?
Estas practicas y técnicas artisticas
han sido habituales a lo largo de
la historia y comunes en nuestro
tiempo, nadie se pregunta coémo
se realizaron las venus paleoliticas
Willendorf, Lespugue, Menton,
Avdeevo, etc. La excepcionalidad
radica en que Pedro Gilabert no
formaba parte de un nucleo artistico
hegemoénico, de aqui
anonimato.

marcada

viene su

Los museos como reflejo social
de las culturas del pasado y del
presente

Los museos son, y tienen que ser,
instituciones que
dialogo,

promuevan el

reconozcan, muestren y

respeten la diversidad y la diferencia,
y celebren la riqueza que aporta toda
sociedad y toda cultura.

Los criterios de identidad son
esenciales para definir los valores
patrimoniales, sean histéricos,
artisticos, arquitecténicos, naturales,
sociales, econdémicos; al fin y al
cabo, valores tangibles o intangibles
que categorizaran los items que hay
que tener presentes en la definicion
de propuestas museisticas, es decir,
el discurso en que fundamentar sus
practicas. Estas actuaciones se
tienen que organizar para potenciar
la recuperacion de la identidad
social del entorno, releer la historia
y la memoria cultural.

Los museos, como transmisores
de historia, estan influenciados por
determinados valores y obligaciones
institucionales. Como define Levi-
Strauss, “una historia es siempre
una historia para”, y desuniversaliza,
de esta forma, las visiones
historicistas que ha generado la
cultura occidental. Por este motivo,
tenemos que promover dindmicas
criticas que permitan redescubrir
la historia y como se relaciona con
nuestro presente.

También nuestros museos han gene-
ralizado, ejemplificado y destacado
determinados objetos patrimoniales
materiales, que han permitido asi
una vision limitada que, en parte,
todavia prevalece  actualmente.
También las representaciones mu-
seograficas han generado y generan
discursos con parametros y direc-
trices de una cultura hegemoénica
y globalizante. A menudo hablar de

patrimonio se simplifica a unas ma-
nifestaciones determinadas, resul-
tado de visiones hegemonizantes
en el ambito cultural y tomadas en
consideracion como algo que reci-
bimos del pasado y que no permite
discusion alguna, una forma de igno-
rar las contradicciones sociales que
llevan asociadas. Actualmente exis-
ten voces que permiten visualizarlo
de forma diferente, entendiéndolo
desde una realidad plural y diversi-
ficada y desde una perspectiva con-
textualizada al propio entorno.

Tenemos que revisar el concepto
“usual” de patrimonio y ampliar
su  conceptualizacion  permitiendo
nuevas miradas y nuevas formas
de relacionarse, atendiendo a
aspectos educativos e identitarios.
Preguntarnos sobre el patrimonio de
otros grupos sociales tendria que ser
una constante cuando nos adentramos
en los productos culturales mostrados
en nuestros museos. No hay que
olvidar que este conglomerado de
bienes cobijado por las instituciones
museisticas no representa a “todos”,
aunque que se nos muestre asi. La
mayoria de bienes culturales que han
sobrevivido al tiempo pertenecen a
sectores sociales hegemonicos de la
época.

¢SQuién escribe la historia? ¢Quién
forma parte de la historia? ¢Con qué
criterios seleccionamos y clasificamos
los objetos artisticos que se
convertiran en nuestro patrimonio?

Respecto a patrimonio, hay que
huir de las configuraciones clasica y
moderna con las que se acostumbra
a definir.
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“El conjunto de creaciones que
emanan de una comunidad
cultural fundadas en la tradicion,
expresadas por un grupo o por
individuos y que reconocidamente
responden a las expectativas
de la comunidad en cuanto a
expresion de su identidad cultural
y social; las normas y los valores
se trasmiten oralmente, por
imitacion o de otras maneras. Sus
formas comprenden, entre otras,
la lengua, la literatura, la musica,
la danza, los juegos, la mitologia,
los ritos, las costumbres, la
artesania, la arquitectura y otras
artes.”
la salvaguardia de
tradicional y popular.
1989)

(Recomendacion sobre
la cultura

UNESCO,

Las propias instituciones que
estédn atentas a la preservacion del
patrimonio mantienen un discurso
que categoriza unas formas artisticas
u otras, y genera una forma de
perpetuar dinamicas segregadoras
de las artes. Una concepcion o
propuesta verdaderamente inclusiva
tendria que incorporar una vision
ampliada y contemporanea, en
la que la artesania, los tatuajes,
el maquillaje, la
decoracion, los peinados, las artes
funcionales, el arte popular, el arte
de las mujeres, la cultura mediatica,
las fiestas y los elementos
rituales, la arquitectura, el disefio,
la gastronomia, nos permitieran
conformar un todo global y definirlo
bajo un mismo paradigma, sea cual
sea el paraguas o palabra final que
lo defina.

indumentaria, la

Entendemos el patrimonio como el
nexo entre el pasado y el presente
y, en la misma linea, como motor y
configurador de futuro. Es aqui donde
la educacion adquiere importancia
vital construyendo puentes que
permitan a la sociedad, y sobre
todo a nuestros jovenes, interpretar,
reinterpretar 'y participar en la
conservacion y defensa del patrimonio
natural y cultural. Es mediante estas
préacticas,

ciudadanos

y posibilitando que los
intervengan de forma

constructiva y a la vez critica, que

podremos garantizar esta finalidad.

“Los menos preparados se
enfrentan a la cultura erudita de
forma parecida a la del etnélogo
que se encuentra en una sociedad
extrana y que presencia, por
ejemplo, un ritual del que no conoce
el codigo”. (Pierre BourbiEw)

Es necesario que las practicas
y las acciones se formalicen en
experiencias inno-
vadoras, donde la investigacion,
la experimentacion, el didlogo vy
el intercambio de ideas permitan
unas propuestas dindmicas e
interactivas que estén al alcance de
todos. Sin olvidar que nos hace falta
conservar lo que queda de cultura
viva, elementos culturales que no
tan sélo pueden dar continuidad
al pasado, sino que contienen
el embrion para poder
adecuadamente el futuro, un futuro

colectivas e

construir

donde se creen espacios proximos
a la sociedad y abiertos a todas las
culturas y donde toda produccion
reconocimiento

cultural reciba el

que le corresponda.
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“Este
no sé6lo condena a sus objetos
a convertirse en  residuos
museologicos  contemporaneos
de los residuos industriales,
sino que pone de manifiesto una
nostalgia sospechosa. Como cada
vez nos estamos alejando mas y
mas de nuestra historia, estamos
hambrientos de signos del pasado,
en absoluto para resucitarlos,
sino para llenar el espacio vacio

fetichismo  museistico

de nuestra memoria.” (Jean
BAUDRILLARD)
Las instituciones museisticas

acumulan una gran cantidad de
objetos que, sin el significado ni
el simbolismo que permitieron
crearlos, resultan Unicamente obje-
tos decorativos. Por lo tanto, como
depositarios del variado, rico y Unico
patrimonio universal tendrian que
ser instituciones que promuevan el
didlogo, reconozcan y respeten las
diferencias, muestren la diversidad
cultural y celebren, de esta manera,
la riqueza que aportan toda la
sociedad y todas las culturas.

Por ejemplo, ain hoy en dia
encontramos diferencias significativas
en el tratamiento del arte religioso de
diferentes culturas, como muy bien
dicen Efland, Freedman y Stuhr: “la
confinacién del arte religioso de otras
culturas en los museos etnograficos,
mientras se trata el arte tradicional
cristiano como bellas artes”. Esta
es tan sélo una muestra de las
contradicciones “multiculturales”
que sufre nuestra forma de entender
el mundo y de presentarlo a las
generaciones futuras, una forma



de retroalimentacion de formas
culturales muy alejadas de la realidad
deseable.

Una forma de acercarse a las culturas
desde el ambito de los valores
propios (pero también compartidos,
en muchos aspectos) es a través
de las practicas artisticas y el
disfrute estético. Se puede trabajar
el arte y el patrimonio artistico de
centenares de culturas y de cualquier
momento de la historia con practicas
artisticas que sensibilicen a los
destinatarios hacia la comprension
de las diferentes manifestaciones
que adquiere un mismo fenémeno:
el arte.

Conviene justificar el enfoque artistico
para la elaboracion, comprensién y
transformacion de estos conflictos
multiculturales en aspectos positivos
y constructivos basandonos en
las caracteristicas propias de las
formas de comunicacion y expresion
visuales e interrogandonos sobre las
categorias y valores que inundan las
practicas, que llamamos estéticas,
de diferentes contextos culturales.
Desarrollar al menos algunos de
los aspectos siguientes y debatir
el tipo de encuentro multicultural
que generan nos puede conducir
a situaciones transformadoras de
nuestra realidad artistica:

El lenguaje iconico es uno de
los medios de los que todos
disponemos para comunicarnos,
expresarnos, comprender y
conocer lo que nos rodea y
para reconstruir  experiencias,

memorias e incluso traumas.

Las practicas estéticas, a las que a
menudo llamamos arte, conectan
el mundo fisico con el mundo
espiritual, las sensaciones con
las cogniciones, los sentimientos
con los valores culturales. Esto es
evidente tanto en el desarrollo de
los niflos como en las practicas
adultas y es por eso que se puede
entender este proceso como un
sistema de produccion simbdlica.

Con una visibn contemporénea
del hecho artistico, un concepto
de arte inclusivo (alimentacién y
cocina, vestido, decoracion, artes
funcionales, arte popular, arte de
las mujeres, cultura mediatica,
etc.) facilita el encuentro de
elementos, procesos y soluciones
comunes a todas las culturas,
tanto a nivel de objetivos de
significacion y simbolizacién como
a nivel de elementos formales y
caracteristicas técnicas.

El arte es por si solo multicultural.
Los lenguajes iconicos parece
que comportan el embrion de la
comprension intercultural por sus
caracteristicas propias. Los temas
del arte se desarrollan de formas
diferentes en las culturas, pero
son relativamente accesibles a
todos.

El arte merece una revisibn como
contenido y como paraguas de
las producciones artisticas,
reconociendo su proximidad
respecto a la educacion estética y
la educacion de valores y actitudes
en general: el pluralismo, la
tolerancia y, a su vez, las actitudes
criticas se trabajan directamente

o indirectamente e histéricamente
a través suyo.

El arte no se reduce a los
canones clasicos ni modernos
occidentales; a través de un
concepto ampliado de él mismo,
los aspectos estéticos de Ila
cocina, el vestido, el peinado y
el maquillaje, la decoracion, las
fiestas y rituales, la arquitectura
y el disefio, se convierten en
elementos para el encuentro y el
planteamiento de las diferencias y
las semejanzas en los abordajes
de las relaciones sociales y las
identidades culturales.

El arte puede entenderse como
lenguaje, como un sistema de
comunicacién, como una practica
social, como ideologia, como
religion, incluso como necesidad,
como mediacién, como experiencia
o0 como don o talento individual;
si tenemos en cuenta que todas
estas conceptualizaciones son
histéricas y geogréficas, nos
situaremos en una  posicion
interpretativa que contextualiza los
hechos que Illamamos artisticos
en, precisamente, una cultura.

Atenderemos mejor al arte si
sabemos conectarlo con la realidad
del entorno social y fisico y con
sus identidades propias respecto a
los valores y actitudes, en lugar de
verlo como una serie de conceptos
y  procedimientos  abstractos vy
desvinculados de la vida cotidiana.
A menudo se obvian algunos de los
valores especificos de su objeto,
debido a la tendencia esencialista
que pretende describir los hechos
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y las practicas estéticas con unas
Unicas categorias universalmente
validas.

Revisar, en términos educativos, las
categorias y valores con los que nos
referimos a los hechos artisticos
permite abordar adecuadamente uno
de los sistemas que configuran la
cultura: el estético.

Algunas de estas categorias pueden
ser:

Arte y teorias de su valor en las
diferentes culturas implicadas.
El  valor funcional,
representativo, del arte.

expresivo,

Temas y tratamiento multicultural
en el arte: temas comunes como
la historia, la religion, la familia,
la naturaleza, los animales, los
momentos importantes de la vida
cotidiana...

Tipos y formas del patrimonio
artistico. A través de la
generalizacion del concepto de
medio artistico, que incluird el
arte “canénico” pero también
la artesania y las expresiones
populares, la cultura visual
contemporanea  soportada en
gran parte por los mass media
y los aspectos estéticos de
identificacion cultural
gastronomia, la peluqueria, el
vestido, la decoracion, la vivienda,
el diseno de los objetos cotidianos
y funcionales, se puede favorecer

como la

un entendimiento intercultural y a
su vez una critica al etnocentrismo
por parte de cualquier grupo.

Materiales, técnicas y sistemas
de produccion y consumo del arte

evidencian las relaciones entre
entorno natural-fisico y sociedad-
cultura.

Conflictos en relacion a la
identidad/asimilacion,
de valor, conflictos de concepto
(sobre el formalismo, el
significado o la funcién de las
expresiones estéticas). “A través
del desarrollo de los contenidos
creativos, criticos y culturales del
arte, los estudiantes, incluyendo
ninos y nihas muy pequenos,
pueden comprender que existen
diferentes modos de ver y expresar
lo real y lo imaginario” (CHaNDA); de
simbolizar los valores importantes;
de conocer y describir el mundo, y,
por qué no, de transformar-lo. “El
multiculturalismo es una cuestion
postmoderna en educacion del arte
porque el contenido no se enfoca
hacia capacitar a cada individuo
con el conocimiento del arte por
el arte, sino que esta educacion
(artistica) intenta transformar las
relaciones sociales”. (ALTER MuRri)

conflictos

JCual es la responsabilidad de
los museos: restar en su funcién
tradicional, puertas adentro, o salir
a la calle y adquirir un verdadero

compromiso social? ¢Cuantos
museos ofrecen actividades
expositivas relativas a temas o

propuestas culturales alejadas del
contexto que les rodea? ¢Seria
ésta una razén del fracaso de los
museos, el no saber adaptar su linea
argumental a su contexto cercano?

Tomando en consideracion el codigo
deontolégico profesional definido por
el ICOM en Buenos Aires (Argentina)
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en 1986, modificado en Barcelona en
2001 y revisado en Sedl (Corea) en
2004, “los museos tienen el deber
de fomentar su funcién educativa
y atraer un pulblico mas amplio
procedente de la comunidad, de la
localidad o del grupo al servicio del
que se encuentra. La interaccion con
la comunidad y la promociéon de su
patrimonio forman parte integrante
de la funcién educativa del museo.
Los museos,
activas, participan en la educacion.”
iSon escenarios educativos!

como instituciones

En definitiva, nos lleva a poner en
consideracion los criterios con los
que se configuran las acciones en
estas instituciones y a observar la
necesidad de estructurar un discurso
coherente e inclusivo, que permita
acercar las practicas artisticas y
culturales que se generan en su
entorno cercano.

Para garantizar una visién multicultural
e inclusiva en la difusion del
patrimonio en nuestras instituciones
museisticas, necesariamente hay que
ampliar su funcion didactica a todas
y cada una de las actividades que
se desarrollan, teniendo presentes,
entre otros:

- los modelos culturales y edu-
cativos que impregnan la vida de
la institucion,

- las teorias didacticas y los modelos
curriculares que se aplican,

- la atencion a la diversidad y las
actitudes multiculturales.

En esta linea, habria que tener
presentes algunas consideraciones

para un museo inclusivo:



Trabajar para la eliminacion de
topicos y discriminaciones.

Ser cuidadosos con las desi-
gualdades que las concepciones
culturales crean por razén de
género, clase social, edad, creen-

cias, cultura, etc.

Promover equilibrios que mini-

micen estas desigualdades.

Fomentar el reconocimiento y la
celebracién de las otras culturas.

Mostrar la existencia, de igual a
igual, de otras formas culturales
a lo largo del tiempo y en la
actualidad.

Divulgar otras propuestas ar-
tisticas en paralelo al fondo
permanente.

Mostrar  ejemplos de otras

realidades culturales, religiosas o
sociales.

Promover exposiciones transver-
sales sobre temas comunes de

las diferentes culturas.

Crear lazos entre culturas diver-
sas a través de los museos
(la cuenca
una fuente
riquisimas); el
cimiento de las diferentes
sociedades y de sus formas
culturales ayuda a fomentar el
didlogo intercultural. Internet,
como mediador, nos permite

mediterranea es
inalcanzable de

culturas cono-

actualmente la interrelacion y
la transversalidad de los fondos
museograficos.

Hacer de los museos un lugar

cercano y respetuoso con la
diversidad.

En general, los museos aun
mantienen una cierta conciencia
“elitista”, lo que dificulta que una
parte considerable de la poblacién
se los haga suyos. Fomentar las
practicas artisticas cotidianas,
cercanas y socialmente entroncadas
hacia el entorno, romper con
las practicas estereotipadas vy
continuistas y tomar conciencia de
las concepciones y las creencias
que definen y estructuran el discurso
puede permitir el acercamiento
entre las instituciones museisticas
y la sociedad que las acoge y
mantiene.

..jY sin olvidar una concepcion
didactica que impregne todas las
préacticas!
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De la Ciudad de las Palabras a Almazen: de las artes

al barrio

Sintesis de la presentacion de Macarena de la Vega. Artista visual y directora del Centre

d’Interaccié Cultural Almazen

El proyecto la Ciudad de las Palabras
se basa en la actuacion artistica en
las calles de Ciutat Vella de Barcelona.
La iniciativa ya ha celebrado dos edici-
ones; la primera, en 1998 impulsada
desde el MACBA, y la segunda, en el
ano 2000 desde el CCCB. La coordi-
nacion de estas intervenciones les
ha llevado, a Macarena de la Vega y a
sus colaboradores, a un conocimiento
mucho mas directo de la realidad del
barrio del Raval, donde vive y trabaja.

El Raval es uno de los barrios mas
antiguos de Barcelona. Durante si-
glos, éste ha sido un barrio que con
diferentes nombres ha denominado
el lugar de acogida de pobladores
llegados de lejos o de cerca, con
motivaciones singulares y diversas
que han confluido en este punto de
la ciudad. El Raval es singular porque
sus caracteristicas son irrepetibles,
plurales por la diversidad de identi-
dades que lo conforman. En los ainos
ochenta se estaba degradando y la
ciudad decidié poner en practica un
programa de reformas para recupe-
rarlo. Alrededor de 1995, se mejo-
raron las condiciones de higiene a
través de la reforma urbanistica y la
inyeccion de nuevas actividades cen-
trales. La plaza de los Angeles, de-
lante del MACBA, se llen6 cada tarde
de ninos, ninas, padres y madres;
los nifios juegan a pelota, a basquet
o patinan. Muchas madres llevan
chador o sari. También esto forma
parte del nuevo Raval.
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Almazen defiende una vision de la
cultura participativa,
complice y vital, que ayude a cons-

transversal,

truir nuevos modelos de convivencia
y nuevas formas de sostenibilidad
y desarrollo cultural. La clave de su
plataforma es la interdependencia:
la colaboracién y cooperaciéon entre
profesionales en la definicion y el
desarrollo de los proyectos.

Manifiesto encontrado en un
bolsillo viajero (la Ciudad de las
Palabras)

¢Podriamos hacer de un taller un
paraiso fiscal donde las palabras y
las imagenes no pagasen aranceles
para vivir unas con otras? Corren ru-
mores de que existe una zona de
dificil localizacion donde se las ha
escuchado reir e incluso cantar,
y dicen algunos exploradores que
han llegado a aquellos limites des-
conocidos que las han visto convivir
en ayuntamiento libre y jocoso. Asi,
pues, parece cierto lo que decian
del paraiso, aunque todavia no
hemos acabado de descubrir qué
extranas criaturas lo pueblan: pro-
bablemente frutos del arbol mas
prohibido de la razén, bichos adora-
bles que interpretan lenguagjes des-
conocidos como mdsica celestial.

La Ciudad de las Palabras, en un prin-
cipio, fue concebida como un proyecto
de marketing cultural para ser acep-
tado por las instituciones. Macarena
de la Vega, que estaba integrada en



un grupo que trabajaba en el MACBA,
y sus colaboradores se dieron cuenta
de que era necesario salir de la insti-
tucionalizacién y mirar las cosas des-
de fuera, para trabajarlas mejor.

La iniciativa comport6é que la gente del
barrio se implicara. Durante la primera
edicion, en 1998, la participacion fue un
poco escasa, pero cada vez el interés
de la gente se ha ido incrementando.

Los artistas colaboradores pintaban
pancartas con las palabras que los
vecinos del Raval proponian y que
éstos colgaban en sus balcones. Es
una forma de recuperar el papel de
los escribanos que hasta hace poco
habia en el barrio y que daban un ser-
vicio a la gente que no sabia escribir.
Por una vez los transelintes podian
ver una pancarta que en lugar de
maldecir el sonido o celebrar algin
gran dia mostraba palabras simples
que se convertian automéaticamente
en poemas por el simple hecho de
estar colgadas alli mismo. Alguien
podria interpretar la Ciudad de las Pa-
labras como un trabajo mas préximo
a la organizacién de una exposicion,
0 quizas como la organizacion de una
fiesta de barrio. Sin duda también
fue esto, pero para los participantes
es una obra mas, hecha esta vez con
mucha gente, reuniones, llamadas,
mas llamadas y un poco de lo que
iba cayendo en sus manos.

Almazen tenia claro que no le gusta-
ban ni los discursos ni el arte como
articulo de boutique para élites. No
querian ser artistas comprometidos
Gnicamente con sus propias ideas.
Por todo eso han trabajado escondi-
dos tras un pseud6nimo y un bigote,

haciendo arte divertido de una for-
ma muy seria, apta para todos los
publicos. El proyecto contenia dos
propuestas sencillas: las palabras
de los vecinos colgadas en los bal-
cones del barrio y el trabajo de los
artistas sobre la relacién entre arte
y literatura utilizando el Raval como
tela en blanco. Estas ideas tomaron
forma y fueron enriqueciéndose gra-
cias a las aportaciones de muchas
personas que ampliaron los horizon-
tes del proyecto.

Almazen no organiza Unicamente ac-
tos, sino que también ofrece apoyo
profesional para el desarrollo de
proyectos experimentales entre ar-
tistas y la posibilidad de darles un
espacio estable como es el de la
entidad para exhibir sus trabajos,
un espacio de creacion, experimen-
tacion y difusion de las artes, con
10 afios de recorrido artistico y ex-
periencia profesional que lo avalan
como sello de calidad y lugar de re-
ferencia ineludible.

Porque Almazen es un espacio don-

de se generan nuevas propuestas,

ofrece a los artistas un espacio

permanente de experimentacion y di-

fusién y les da todo el apoyo necesa-

rio para generar una red de intercam-

bio y cooperacion interdisciplinario

con proyeccion de futuro.

Almazen trabaja para:

- Ser la sede permanente de nuevos
lenguajes escénicos.

- Establecer un circuito de creacion,
difusion y profesionalizacion.

- Ser un espacio de referencia para
profesionales de diferentes disci-

plinas que confluyen en un lengua-
je en el que el humor, la critica so-
cial y la interaccion entre las artes
crean una nueva plataforma de
formacion y difusion artistica.

- Acercar la creacion al publico, cre-
ando dinamicas de continuidad y
de complicidad mutua.

- Crear inercias entre artistas loca-
les e internacionales.

- Difundir creaciones experimenta-
les.

- Establecer actividades formativas
orientadas a profesionales.

- Crear una red de difusién en otros
espacios de Cataluna.

- Garantizar el intercambio y la
proyeccion internacionales.

- Promover jornadas de debate en-
tre profesionales, espacios de di-
fusion e instituciones.

- Promover el asociacionismo pro-
fesional y la vinculacion de la
sociedad civil en proyectos de
creacion.

También se ocupan de la programa-
cién de actividades semanales en la
sala central: ciclos de cine, musica
en vivo, artes plasticas, danza, tea-
tro, titeres, documentales, exposi-
ciones, que sirven como plataforma
para nuevos creadores. Ademas,
organizan cursos de interés general,
en base a las necesidades y las peti-
ciones del barrio, y seminarios enfo-
cados a profesionales del mundo de
la cultura.

Entre sus propuestas, se encuentra
Moving Words, un proyecto que a tra-
vés de la palabra, la misica y la ima-
gen busca la implicacion del publico
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en el proceso creativo. Estd concebido
como un proceso de trabajo a medio y
largo plazo que contribuye a consolidar
un puente cultural vivo que fomente la
visibilidad del fenémeno de la inmigra-
cion desde la perspectiva de la convi-
vencia y la experiencia comunes entre
culturas.

El objetivo de los talleres Moving
Words es acercar a todos los publi-
cos los procesos de la creacién con-
temporédnea de la mano de artistas
emergentes.

Almazen también dispone de un espa-
cio como es Serial Artist, destinado a
la exposicion y venta de objetos de ar-
tista. Serial Artist pide a sus artistas
que se desdoblen en heterénimos y
escondan su signatura; de esta mane-
ra pueden ofrecer precios democrati-
cos sobre determinadas obras.

Podemos concluir con la idea de que
Almazen es un altavoz de inquietudes,
una plataforma de convivencia y de en-
cuentro, un proyecto comin entre los
insignes singulares que somos cada
uno de nosotros. Es la puerta abierta
a la calle, un lugar de encuentro que
permite darse a conocer y dejarse
sorprender por visitantes esperados e
inesperados. Es la boca de Aimazen, la
que habla, la que rie, la que alimenta
las ideas nutritivas que supervitamini-
zan y mineralizan.

1. Informacion extraida de las paginas
web:
- Barcelona Metropoli Mediterrania.
Boletin n. 56, julio-septiembre de 2001:
<http://www.bcn.es/publicacions/catala/
bmm/ebmm56/bmm56_78.htm>.
- Almazen:
<http://www.almazen.net/almaz.htm>.

Arte y testimonio. El material testimonial como pieza

de museo

Imma Boj. Directora del Projecte del Museu d’Histéria de la Immigracié de Catalunya

Introduccion

Cuando empezamos a trabajar el
proyecto de creacion del Museu
d’Historia de la Immigracié de
Catalunya, hace ya cuatro afos,
nos plantedbamos la necesidad
de ser innovadores en cuanto a la
vision del contenido que ibamos
a mostrar en este equipamiento,
sobre todo porque el objetivo de
este museo es explicar como es
la ciudadania actualmente a partir
de los diferentes comportamientos
migratorios que se van produciendo
a lo largo de la historia. Para poder
cumplir este objetivo, entendimos
que teniamos que descartar hacer un
museo meramente de historia, entre
otras cosas porque Catalufa ya tiene
su Museu d’Historia. Pero también
porque ofrecer exclusivamente la
vision cronolégica de las diferentes
intervenciones migratorias en
el territorio cataldn nos parecia
insuficiente para poder entender
quién y cdmo somos ahora.

El otro modelo que nos ofrecia la
museografia moderna era el de
los museos etnoldgicos, pero éste
tampoco era para nosotros un
ejemplo Gtil. Los museos de etnologia
presentan las sociedades desde
su propio espacio identitario; esto
provoca en el visitante la percepcion
del otro, de la otra cultura, como
un poco ajena, distante e incluso
exética, la imagen de la cultura
como “la cultura de origen”. El
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Museu de la Immigracié busca un
enfoque diametralmente opuesto,
ya que busca ofrecer al publico un
material directamente relacionado
con el hecho migratorio y lo que esto
representa en
nuevas identidades comunes.

la construccion de

A partir de esta evidencia, decidimos
crear un nuevo modelo de museo
que permitiera a la ciudadania
explicar desde su ambito mas intimo,
doméstico y
poblacion evoluciona. El recurso de
la memoria oral nos permitia poder
valorar, por una parte, el hecho de
las evoluciones individuales vy, por

cotidiano cémo la

otra, la repercusion colectiva que
sobre los diferentes grupos sociales
tienen los movimientos migratorios.

De como la memoria migratoria
nos dalas pautas paraeste nuevo
analisis de las identidades

Las personas que gestionamos el
proyecto del museo descubrimos que
habia un elemento muy innovador
a la hora de crear el discurso de
contenidos: el testimonio. Cuando
damos voz y palabra, el contenido
tedrico del discurso de los museos
de historia se vuelve proximo e
identificador. Por otra parte, el
testimonio puede aportar material
suficiente para que la museografia
etnolégica se pueda mantener. A
partir de esta evidencia, empezamos
a elaborar un proyecto de trabajo
de campo que todavia hoy en dia



sigue: realizamos un guion Util para
entrevistar a cualquier persona sobre
su experiencia migratoria. Seguimos
la metodologia del trabajo de campo
antropolégico desde su sentido
mas amplio, pero no delimitamos
los ambitos de trabajo, es decir,
que elaboramos una
genérica (til, sin ninguna distincion
para hombres y mujeres, ancianos
lgualmente adaptable a
cualquier momento histérico en el
que se produzca el hecho migratorio,
a cualquier causa o a cualquier
variable de analisis.

entrevista

0 nifos.

El guibn de este cuestionario o
entrevista dard como producto final el
guién del museo que voy a relataros
a continuacion.

De como a partir de siete ambitos
tematicos comunes a cualquier
migracion viajaremos del pasado
al futuro

El transito por
expositivo se producira a partir de lo
que nosotros llamamos la itinerancia
migratoria. Esta itinerancia migratoria
es el resultado final del relato que
resulta de las entrevistas. Cuando

nuestro espacio

el visitante entre en nuestras
salas, propio viaje
acompanado por varios testimonios
de tiempos y lugares distintos, pero
que coincidirdn en la busqueda
de mejores condiciones de vida. A
partir de siete elementos comunes,

iniciamos esta itinerancia:

iniciarda  su

El primer ambito es el lugar de
origen.
como sea este lugar, el individuo un
dia se siente expulsado, sabe que

Independientemente de

para llevar a cabo sus proyectos de
vida y su progreso personal o familiar
tiene que marcharse. Una serie de
testimonios nos cuentan cémo es
este momento. Algunos llegaron a
Cataluna antes de la Guerra Civil, a
principios del siglo xx, y buscaban el
progreso econémico; otros llegaban
huyendo del medio agricola vy
buscando ciudades modernas como
Barcelona donde poder estudiar y
tener mas oportunidades culturales.
Pero al lado de estos testimonios
también podemos encontrar otros
que nos contardn su llegada
reciente: personas de Marruecos
que por la proximidad geogréfica
con Espana han decidido buscar
mas oportunidades en Europa, o
latinoamericanos que nos cuentan
como es la dura situacion que les
expulsa de sus paises.

El segundo ambito es el viaje. Los
testimonios nos cuentan aqui desde
las trayectorias geogréficas que
haran para llegar a Catalufa hasta
como es este momento en el que
el inmigrante empieza a construir
un nuevo personaje, alguien que
vive y actia de forma diferente. El
momento del sueno de una nueva
identidad.

El tercer ambito es el lugar de
llegada. Como es este lugar en el que
tanto se ha sofado en el momento en
el que ya se esta. La mayoria de los
testimonios nos explican que este
lugar nunca cumple las expectativas
creadas, nunca es como se lo
imaginaban y este primer momento
de contacto siempre es muy duro.

El cuarto ambito es el trabajo. La

descripcion de los sistemas para
encontrar un trabajo, la precariedad
inicial, las dificultades para adaptarse
a ritmos y c6digos nos muestran uno
de los elementos mas integradores
en la sociedad de acogida. En
el trabajo se aprende la lengua,
costumbres, rituales cotidianos 'y
nuevas relaciones humanas.

El quinto ambito es la ciudad. El
barrio, la casa. En la ciudad es
donde la capacidad transformadora
de la inmigracion se hace mas
visible. Los ciudadanos, moviéndose
en el espacio, aportan
olores, nuevos colores, nuevas
formas de actuar en el espacio.
Las transformaciones urbanisticas
y la ocupacién ciudadana es otro
de estos elementos comunes a
cualquier migracion.

nuevos

El sexto ambito es la cotidianidad.
Los aspectos culturales y atavicos
se ponen de manifiesto, formas
diferentes de vivir (gastronomia,
mdusica, cultos religiosos, moda...),
procesos que se fusionan.
Identidades distintas que construyen
una Unica identidad variada.

En el dltimo ambito, mostramos
las diferencias migratorias entre
hombres, mujeres y menores. El|
andlisis migratorio por géneros
y generaciones nos permitird ver
proyectos migratorios propios, es
decir, los que se deciden de forma
individual y consciente y otros que
forman parte de proyectos ajenos
como la reagrupacion familiar y
la inmigracion de menores acom-
panados. Los sentimientos de perte-
nencia a un lugar que se generan
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a determinadas edades o las dife-
entre  comportamientos
femeninos como modelos migratorios
muy diferentes nos mostraran otras
realidades sociales y de ciudadania.

rencias

El paseo por estos siete ambitos
nos ha permitido ver la utilidad
del testimonio del pasado para
poder interpretar el del futuro.
Las situaciones y los procesos
histéricos son determinantes en
los comportamientos
no obstante,
ensefian que los sentimientos de
desarraigo, el migratorio,
la lucha y el esfuerzo para llegar
a una vida mejor son ansias que,
independientemente del contexto en
el que se producen las migraciones,
siempre son iguales. La utilidad
de esto es que a partir de esta
interpretacion podemos  entender
mejor al que llega, pues seguro que
en nuestros antecedentes propios
o familiares estos sentimientos
también han existido.

migratorios;
los testimonios nos

duelo

De como los testimonios elabo-
ran todos los dias el discurso del
Museu de la Immigacio

Para conseguir ilustrar estos siete
ambitos,
importante trabajo testimonial que
en la actualidad asciende a mas de
600 entrevistas hechas a personas
que relatan su itinerancia migratoria.
El soporte de trabajo es una base
de datos donde queda recogida
toda esta informacion escrita. Otra
de las singularidades de nuestro
proyecto es que esta base de datos
ha sido creada especificamente para

hemos  realizado  un

la gestion de museos; por lo tanto,
hemos adaptado un programa suizo
llamado e-Museum Plus de gestion
de colecciones artisticas y hemos
dado la consideracion de pieza de
museo a nuestro fondo testimonial.
Asi, pues, la descripcion que un
museo normal haria de una pieza
de coleccion artistica es la misma
que nosotros hacemos de nuestro
testimonio migratorio. Esto que a
primera vista puede parecer un hecho
banal es muy importante en nuestro
caso, ya que cuando explicamos a
nuestros usuarios (entrevistados)
lo que queremos hacer, siempre
responden que su historia no tiene
ninguna importancia ni valor para
que se conozca publicamente. Es
cuando les decimos que su historia
es una pieza de museo cuando cobra
importancia para ellos su gesto
migratorio. La recogida de datos es
muy participativa: existe un trabajo
cientifico realizado por antropélogos,
historiadores, urbanistas y gente de
otras disciplinas realizado a través de
varias universidades e instituciones
relacionadas con aspectos de la
inmigracion y la ciudadania, pero
también hacemos un trabajo directo
realizado por los propios testimonios:
escolares que han analizado los
origenes migratorios de sus familias,
personas mayores que evocan
sus recuerdos biograficos en clave
migratoria, investigacion
desde varios
como, por ejemplo, asociaciones de
mujeres o colectivos profesionales,
colectivos artisticos como fotdgrafos,
pintores, etc. Esta metodologia nos

realizada

colectivos  sociales
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ha permitido crear un vinculo estable
y profundo con la ciudadania que
no sblo visita el centro, sino que
trabaja con él y para el proyecto del
Museu de la Immigracié. Asi mismo,
el material resultante nos ayuda a
explicar el pasado y el presente de
la ciudadania, abriendo puertas a
los sentimientos de pertinencia y de
identidad comun. Incluso, en base a
rasgos culturales muy diferenciados,
el discurso del museo pone de
manifiesto que hay un espacio comun,
actual, donde estas diferencias se
fusionan y generan nuevos aspectos
identitarios muy interesantes. Por
otra parte, el museo se programa con
actividades temporales orientadas a
mostrar las diferencias: jornadas
gastronémicas, espacios de moda,
de arte, de musica, de baile, pero
incluso en estos trabajos solemos
recordar el ambito comun: la ciudad
y el espacio pulblico como areas
compartidas y con identidad propia
en si misma.

Un proyecto inacabado

El Museu d’Historia de la Immigracio
es un proyecto inacabado. Aln esta
pendiente la construccion del edificio
de lo que tiene que ser propiamente
el museo, pero, sin embargo,
desde 2004, funciona una pequena
sede que -aunque de manera muy
limitada- nos ha permitido iniciar
una dindmica y una gestion de
museo abierto al publico. En estos
momentos esperamos que acuerdos
politicos entre el Ayuntamiento de
Sant Adria y el Gobierno auténomo
de Cataluha permitan hacer una
realidad plena de este proyecto.



1.000 objetos para la educacion

Enric Mir6. Responsable de exposiciones y difusion (Pedagogia y Comunicacion) del Museu Etnologic de Barcelona

Breve memoria de la ponencia

Contexto tedrico. La base de la apor-
tacion es producto de la experiencia
en el desarrollo de las actividades de
participacion del Museu Etnologic de
Barcelona (MEB). Es el analisis de
la practica cotidiana de los Gltimos
cinco anos, la evaluacion que lleva a
elaborar reflexiones.

Siendo coherente con la metodologia
general de las propuestas educativas
del Museu, he puesto el acento en una
lectura critica del patrimonio material
y también del intangible, y del uso que
a veces se hace de él. Relacionamos
el patrimonio con la vida cotidiana
para que el proceso sea significativo;
la propuesta implica, por parte de los
participantes, la  experimentacion:
“tocar para sentir y pensar”. Las acti-
vidades de nuestros programas son
un itinerario de aprendizaje en el que
la educacion en valores es uno de los
principales referentes.

En el andlisis de las imagenes proyec-
tadas, que son de objetos expuestos
actualmente en el Museu, he incor-
porado las aportaciones de los otros
ponientes de las jornadas, ya que pre-
sentan conceptos muy relacionados.
También he hecho referencia a las
aportaciones y cuestiones de los alum-
nos participantes, para procurar que la
ponencia respondiera a sus intereses
y les fuera de utilidad concreta.

Imagenes sugerentes. EI hecho de
proyectar “diez mil” imagenes de la

exposicion permanente “ETNIC. De

les cultures tradicionals a la inter-
culturalitat” quiere ser una motivacion
concreta para esta ocasion. Y asi
poder relacionar los objetos y el
discurso conceptual con determinados
aspectos de la realidad cotidiana.

Paralelamente, y a partir de estas
imagenes  proyectadas,  reflexionar
sobre qué entendemos por: cultura,
interculturalidad, la relacion arte-cultu-
ra, las lecturas que podemos hacer de
un objeto, o qué quieren decir términos
cotidianos —-a menudo confusos- como
por ejemplo moro, érabe, bereber, ma-
grebi, hindd, indio, subsahariano...

Han tenido mencion especial algunos
objetos como la mureca de piedra, re-
cogida por Ramon Violant i Simorra en
el Pirineo catalan en los afios cuarenta;
en este ejemplo, los comentarios van
en relacion con los talleres de juegos
tradicionales, y se remarca el valor y
vigencia del patrimonio material y del
patrimonio oral; reflexiones que tambi-
én van en relacién con la antigiiedad de
principios “modernos” como sostenibi-
lidad, ecologia, consumo responsable,
psicomotricidad, sociabilidad, etc.

En relacion con el mundo del disefio
y los talleres del area de plastica, co-
mento la sextifolia, que es presente en
la quesera del Pallars, en la cuchara
de potaje de Salamanca, en la caja de
plata para llevar el Alcoran, en la ban-
deja para dulces de Marruecos y en la
calabaza para ceremonias religiosas
tradicionales de los shuar de Ecuador.
Como ejemplo de las distintas miradas

sobre un objeto, detallo la lectura de
imagen de uno de los carteles exterio-
res del MEB, recién estrenado en aque-
llas fechas; la imagen central, de 2 x 2
metros, son dos pulseras de mujer de
Afganistan, de los afos cincuenta, que
demuestra la dinamica del concepto de
tabl corporal e informa sobre los re-
cursos econdmicos, los elementos de
género, el prestigio social, los modelos
estéticos.

Poner el cuerpo. En la segunda parte
de la exposicion, hemos llevado a cabo
la invasion del espacio expositivo que
estd al lado de la sala de las jornadas,
y asi poner en practica alguno de los
conceptos  expuestos
desde la mesa. El momento concep-
tual y metodolégico de la ponencia,
la hora de la tarde y el haber estado
todo el dia sentados lo han hecho apro-
piado. Los presentes han participado
en breves juegos de experimentacion
corporal que motivaban sensaciones
y cuestiones, opiniones y reflexiones.
Nos hemos “incorporado” en medio de
la exposicion de arte -hemos puesto
el cuerpo- y hemos vinculado explici-
tamente la entidad que promueve la
Jornaday el tema de la reunion.

teéricamente

A modo de cierre. La informacion, las
experimentaciones y las
propuestas han tenido la intencién de
ser material para el debate y una provo-
cacion a la curiosidad, al andlisis y a la
opinién, en una aproximacién de lo que
se propone habitualmente al visitante
del MEB. Una forma de diversificar la

reflexiones
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mirada y la lectura sobre el objeto,
contextualizar el uso tradicional y el
actual para repensarnos criticamente.
Hay que tomar consciencia de que el
bagaje personal es Util en las tareas
profesionales. A modo de ejemplo,
unos datos personales para dar pistas
sobre recursos de interculturalidad y de
metodologia para acciones de proximi-
dad: soy nieto de barcelonés de familia
de Castelld y de pallareses; hijo de in-
migrantes catalanes a Venezuela, con
infancia compartida con venezolanos-
venezolanos y también de familia judia,
portuguesa e italiana; amigo de marro-
quies amaziges y de habla arabe, de
guineanos, de leoneses y aragoneses;
fotégrafo, musico, actor, artesano, lo-
cutor de radio, maestro, antropélogo...
iNo quie-ro presumirl Sélo evidenciar
que cada uno tiene un monton de re-
cursos que puede y que debe emplear
en las tareas profesionales cotidianas.

Resumiendo:

- Procurar ser proximo, con ejem-
plos y reflexiones muy sencillos
y vinculados a la cotidianidad y al
“ahoray aqui”.

- Hacer explicito que las cuestiones
tratadas por los ponientes y por los
alumnos son las inquietudes cotidi-
anas de nuestro trabajo.

- Apelar y evidenciar el bagaje perso-
nal y profesional como recurso del
que disponemos para el trabajo dia-
rio: en las vertientes emotiva, cogni-
tiva, motriz y cultural.

- Posicionarse criticamente, y auto-
criticamente, para desarrollar un
proceso de aprendizaje dinamico
que procura escuchar el entorno
sociocultural.

- Valorar la capacidad que tiene el pa-
trimonio para emocionar, para evo-
car... Entre otros motivos, porque
hace la experiencia mas significativa
y globalizadora.

La Jornada ha tenido valores especia-
les; uno ha sido poder tomar contacto
con iniciativas y personas relevantes
del panorama educativo en el marco
de entidades culturales distintas. Igual-
mente, ha sido una muy buena ocasién
para poder dar a conocer y contrastar
propuestas, conceptos e ideas con los
alumnos y profesionales participantes.
Es una buena forma de captar el mo-
mento social y la elaboracion intelectu-
al en relacion con la cuestion que nos
propone la organizacion.

Conceptos que enmarcan la me-
todologia expuesta

cQué es el Museu Etnologic de
Barcelona?

La respuesta es una informacion y una
declaracion de principios de los que
orientan las tareas cotidianas y, en
consecuencia, lo que expongo aqui.

Ademds de los parametros genera-
les del ICOM, el Museu Etnologic de
Barcelona se define, entre otros con-
ceptos, como:

- un servicio que procura atender ne-
cesidades ciudadanas. EI compro-
miso que esto representa orienta
las actividades de investigacion,
las propuestas expositivas y los
programas de actividades partici-
pativas;

- un espacio de didlogo y de recono-
cimiento entre culturas, punto de
encuentro y de difusion;
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- una herramienta para el conocimien-
to del otro para recrear las pautas de
convivencia, procurando caminar al
ritmo de las necesidades sociales,
fuertemente dinamicas. La actitud
critica y autocritica es una condicion;

- un equipamiento publico para la
formacién de educadores. EI MEB
no puede ser un equipamiento es-
tatico, contemplativo, puramente de
disfrute estético; tiene que proponer
elementos para el crecimiento criti-
co individual y colectivo.

¢QUE hace el visitante cuando participa
en las actividades del Museu Etnologic
de Barcelona?

Con la metodologia general de atencién

al publico, queremos que el visitante

sea participante. Cuando el visitante
participa:

- vive una experiencia amena, emotiva
y formativa, tanto por la metodologia
como por los contenidos;

- observa, analiza, contextualiza y re-
flexiona criticamente sobre los obje-
tos expuestos y sobre la experiencia
vivida;

- experimenta de manera multidisci-
plinaria y significativa, lleva a cabo
una vivencia que le lleva a la refle-
xion, pone el cuerpo en otras cultu-
ras para obtener “pistas” sobre el
sistema de valores de las distintas
culturas;

- elabora la informacién observada
y la obtenida por experimentacion,
y establece unas primeras conclu-
siones.

Todo esto tiene que ser Util para evo-
car y compartir emociones, para re-



cordar, para contrastar, para recrear
o cuestionar.

¢Qué elementos hacen posible llevar a
cabo esta metodologia?

Es necesario que los participantes en
las jornadas conozcan y analicen las
condiciones que hacen posible estos
planteamientos. Algunas son:

- la complicidad del equipo directi-
vo y del resto de trabajadores del
Museu;

- la formacién de un equipo de pro-
fesores y especialistas, con se-
guimiento y evaluacion continuada
para ir implementando las acciones
de mejora;

- las relaciones con entidades y colec-
tivos ciudadanos como la Associacid
de Narradores y Narradors (ANIN),
que tiene su sede social en el MEB
y con quien desarrollamos proyec-
tos de investigacion y divulgacion; el
Museu de I'Acordi6 de Arséguel (Alt
Urgell), con quien tenemos un con-
venio de colaboraciéon y tiene una
muestra en la exposicion permanen-
te; participamos desde 1999 en el
Consell de Coordinacié Pedagogica
de Barcelona; hemos colaborado
con la Escola d’Expressié i Psicomo-
tricitat Carme Aymerich, con la Asso-
ciaci6 de Mestres Rosa Sensat, SOS
Racisme, Survival International, etc.
Todas son entidades que nos vincu-
lan con la cotidianidad social;

- un programa de becas, descuentos
y promociones para facilitar la igual-
dad de oportunidades en el acceso
a este servicio municipal.

Estamos a vuestra disposicion. Os es-
peramos en el Museu.

Arte, globalizacion y diversidad cultural en Cataluna.
Derechos de ciudadania y derechos culturales

Estela Rodriguez. Investigadora en temas de arte, género y cultura

Sociedades multiculturales e
imaginarios colectivos

“Ponte en su piel” forma parte de una
campana de sensibilizacion lanzada
por el Ayuntamiento de Tarragona
en 2006 y que nos sitda en muchos
de los elementos de debate que
iniciamos durante las jornadas El
Museu i I'Educacié per a la Diversitat
Cultural des de les Arts. A primera
vista, nos habla de la denominada
nueva inmigracién, la que proviene
de los paises extracomunitarios que
ha llegado a Cataluha durante las
Gltimas décadas y que ahora habita
nuestras  ciudades  conformando
nuevas realidades y poniendo de
relieve nuevos retos y necesidades
para las sociedades del principio
del siglo xxi (Paares, 2005; GARciA Y
Bararano, 2003).

Pero también nos habla de nuestras
inquietudes y  obsesiones, de
nuestros miedos y nuestra mirada
hacia los otros. Las sociedades
occidentales han compuesto su
imaginario colectivo a través de
la recuperacion de los objetos vy
tradiciones que mejor les definen
(AnDERsON, 1993). Desde el nacimiento
de los estados-nacion, en la época
colonial y postcolonial, pasando por
el actual periodo de la globalizacion,
los iconos y simbolos que forman
parte de esta comunidad han sido
extraidos de sus localizaciones
originales y llevados a aquellos
grandes almacenes de sentido que

son los museos. EI museo, discipulo
de la época del nacimiento de los
nacionalismos, define claramente
a través de la seleccion de estos
artefactos culturales quién pertenece
a una comunidad y quién no. Quiénes
sSOmos nosotros y quiénes son los
otros.

El mito de la definicion de Europa
“pblanque6é” su pasado, borrando
todo tipo de certificacion de la
diversidad cultural que durante
siglos habit6 esta zona geografica
(SHoHAT Y Stam, 1994). Desde el siglo
xvi, con el Renacimiento (MiaNoLo,
2003), la invencion de un pasado
comin comporté destacar el origen
grecolatino desnudo de cualquier
tipo de relacién con otras culturas,
religiones o colores de piel. EI marmol
blanco de las esculturas romanas
que muchos labradores encontraban
cuando cultivaban sus tierras se
convirti6 en el color deseado, en el
simbolo de una Europa que anulaba
toda presencia de la diferencia
cultural y religiosa. Dentro de esta
voluntad de definicién, la gama
cromatica de los otros y sus objetos
cotidianos pasaban a formar parte,
primero, de los botines de guerra
de las aristocracias dominantes vy,
después, de los llamados museos
etnolégicos (CHAHAKRABARTY, 2000).

Ahora tenemos la diversidad en las
calles y no tan sélo en nuestros
Cuando paseamos por
ciudades, otros rasgos,

museos.
nuestras
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colores y ropas sacuden nuestra
mirada (Barkan vy Denisg, 1998): la de
los extranjeros extracomunitarios,
los que es quedan fuera de la Europa
sofada y que no disfrutan de los
derechos de ciudadania que se
otorgan a los habitantes de la Unid
Europea. Como subrayamos en otros
estudios, la definicion de la identidad
europea ha sido vinculada a la idea de
una clara homogeneizacién cultural,
pero a pesar de esto, y de acuerdo
con la filosofa Rosi Braidotti,* “este
mito sigue siendo crucial para la
leyenda del nacionalismo europeo”.
Segln esta autora, la causa de que
el proyecto de unificacién de Europa
haya tardado 50 anos en poner en
la agenda europea las cuestiones
relacionadas con la cultura y la
educaciéon, mas alld de los temas
militares, es la
complejidad de la definicion de estos
conceptos para cada uno de los
paises europeos. Varias identidades
(o figuraciones,
Braidotti), “se quedan fuera de esta
Europa: el emigrante, el exiliado, el
refugiado o el que busca asilo, el
extranjero ilegal, los sin techo y los
desarraigados, la doméstica interna
de Filipinas que ha reemplazado
a la figura mas familiar de la chica
canguro o el au pair...".

econémicos y

como lo llama

Estos inmigrantes, que viven con
décadas,
reciben una escasa atencién por
parte de los medios de comunicacion,
que a menudo les relacionan
con situaciones de criminalidad,
subdesarrollo y subalternidad, refor-

zando estos imaginarios culturales

nosotros desde hace

que afectan negativamente a la
percepcion que tenemos de las otras
culturas (Ropricuez, 2005). Este hecho
no se da con las culturas globales
euroamericanas, como las industrias
de Hollywood, las modas y productos
de consumo, la mdsica o las formas
de comer rapidas y grasientas
hamburguesas. Son productos
culturales y de consumo que se han
globalizado hasta el punto de que es
dificil saber en qué pais estamos de
vacaciones y agudizan el complicado
trabajo de saber qué fotografia tomar,
para después ensefarla a nuestros
amigos una vez hecho nuestro viaje.
El antropdlogo argentino residente en
México Néstor Garcia Canclini hace
una atenta revision de estas nuevas
cartografias en su obra Diferentes,
desiguales y desconectados. Mapas
de la interculturalidad (Garcia CANCLINI,
2004: 161), y remarca que “las
identidades de los sujetos se forman
ahora en procesos interétnicos e
internacionales, flujos  pro-
ducidos por las tecnologias y las
corporaciones multinacionales;
intercambios financieros globalizados,
repertorios de iméagenes e informacion
creados para ser distribuidos por
todo el planeta por las industrias
culturales. Hoy imaginamos lo que
significa ser sujetos no tan soélo
desde la cultura en la que nacimos,
sino desde una enorme variedad de
repertorios simbolicos y modelos de
comportamiento que podemos cruzar
y combinar”.

entre

El eslogan del cartel publicitario que
recibia a los paseantes de la rambla
Nova de Tarragona? nos aconsejaba

142 - El museu i I’educacio per a la diversitat cultural des de les arts

“que el color que deseas para tu
piel no se convierta en su cruz” y
nos ponia de manifiesto una nueva
realidad que iba mas alld de los
canones de belleza. Ahora queremos
tener pieles bronceadas en las playas
de la Costa Dorada; ya no hacen falta
los sombreros y pamelas que antes
llevaban las mujeres de la aristocracia
y la burguesia. A pesar de esto, la piel
dorada de la chica musulmana (y el
icono de su adscripcion religiosa, el
hijab) es vista como representacion
de su diferencia cultural y sirve de
motivo de rechazo para los discursos
basados en la xenofobia y el racismo
cultural (MarTin Muroz, 2005).

La presencia de la inmigracion
extracomunitaria, y especialmente de
las comunidades musulmanas, nos
pone de manifiesto esta anulacion
simbdlica que todavia pervive en
nuestro imaginario colectivo, tanto si
provenimos de una cultura religiosa
como si nos definimos como laicos
o agnosticos. Nos provoca redefinir
nuestra historiografia y tener que
mirar a los otros para conocernos
a nosotros mismos.®> Como apunta
Canclini (Garcia CancLini, 2004: 101),
“en tiempos de globalizacion, el
objeto de estudio mas revelador, mas
cuestionador de las pseudocertezas
etnocéntricas o disciplinarias es la
interculturalidad. El cientifico social,
mediante la investigacion empirica
de relaciones interculturales y la
critica autoreflexiva de las fortalezas
disciplinarias, intenta ahora pensar
desde el exilio. Estudiar la cultura
requiere, entonces, convertirse en un
especialista de las intersecciones”.



Dialogo intercultural y expre-
siones artisticas. Cambios en
los discursos visuales y las
politicas culturales hacia la
ciudadania cultural

Como reflejo de esta situacion, y
procurando buscar nuevas actitudes
y retos, este 2008 es el ano dedicado
por la UNESCO a la defensa de la
diversidad cultural y a la promocion
del didlogo intercultural. Durante este
afno se pondra de relieve la necesidad
de llevar a la practica la esperada
Convencion sobre la proteccion y la
promocién de la diversidad de las
expresiones culturales, aprobada
en Paris el 20 de octubre de 2005
y que entr6 en vigor el 18 de marzo
de 2007. Tal y como relata la pagina
web de la organizacion, “el principal
objetivo de la convencion consiste
en crear un mundo cada vez mas
interconectado, un
permita a todas las expresiones
manifestarse en  su
riqueza creativa, renovarse mediante

entorno que

culturales

el intercambio y la cooperacion, y ser
accesible a todos en beneficio de
toda la humanidad”.*

Este mundo interconectado de
principios de siglo es también
desconcertado. La
globalizacion econdémica y cultural
lleva a dirigirse a nuevos retos en
los que se haga visible la fragilidad
de algunas sociedades ante la
rapidez de las comunicaciones. Uno
de los estudios mas clarificadores

un  mundo

a la hora de tratar estos temas es
la obra del comunicélogo Armand
Mattelart Diversidad cultural 'y
mundializacién. Apunta la dificultad

de hacer definiciones en tiempos
de globalizacién, sobre todo con los
discursos relativos a los problemas
culturales, en que se pisa un terreno
de palabras inestables (MATTELART,
2006: 93). Armand Mattelart nos
recuerda que esta convencion es
fruto de un largo proceso que empez6
en 1982 con la Conferencia Mundial
sobre Politicas Culturales celebrada
en México, donde se dibujaron las
bases del principio de una politica
cultural basada en el reconocimiento
de la diversidad, “una politica
que, al proponerse como objetivo
el incremento de las facultades
creadoras, tanto individuales como
colectivas, no se limita Unicamente
al ambito de las artes, sino que
se extiende a otras formas de
invencion [...]. No obstante, tendran
que transcurrir unos veinte afos
hasta que una nueva configuracion
de actores intente convertir este
principio abstracto en un instrumento
juridico capaz de
«expresiones culturales» de la regla
Gnica de la mercaderia”.

sustraer las

Las reglas econémicas y las
culturales tienen diferente ritmo. El
ritmo de las expresiones artisticas
y culturales de las minorias, que no
suelen estar incluidas dentro de las
formas de produccion y reproduccion
cultural hegemobnicas, es un ritmo
que se siente fuera de estos circuitos
culturales, y crea otros. Esto nos
describe Joost Smiers en el excelente
estudio Un mundo sin copyright.
Artes y medios en la globalizacion
(Smiers, 2006: 257), en el que nos
habla de que la democracia prospera

cuando los puntos de vista de las
minorias también tienen un papel
preponderante en la vida social y
cultural, incluida toda la gama de
expresiones “muchas
expresiones artisticas no se tienen

culturales:

en cuenta en los debates publicos
sobre los gustos, el lenguaje, el
disefio, los géneros musicales, el
teatro,
las peliculas o los programas de
television. Y esto

la estructura narrativa de

representa una
pérdida para la democracia”.

Este 2008, Aho Europeo del Didlogo
Intercultural,
finalidad de llamar la atencién sobre
la necesidad de que el didlogo
entre culturas sea considerado una

se proclama con la

prioridad en una Europa ante los
retos de mundializacion, y se busque
la participacion
poderes publicos y la sociedad civil.
Procurando adaptar esta realidad
al ambito estatal, se cre6 el Real
Decreto 367/2007, de 16 de marzo
de 2007, en el que se inventa y regula
la Comision Nacional para el Fomento

conjunta de los

y Promocion del Didlogo Intercultural

con la intencion de reflejar “la
diversidad cultural derivada de las
sucesivas ampliaciones de la Union
Europea, de la movilidad resultante
del mercado Unico, de los flujos
migratorios, de los intercambios
con el resto del mundo; es hoy una
realidad de nuestras sociedades que
requieren una toma de decisiones
adecuadas a Europa y Espana.
Tratandose la cultura de un factor de
integracion social y de desarrollo de
la identidad ciudadana, promover y

facilitar el didlogo intercultural, como
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prioridad declarada, contribuye a la
cohesion social, a la aceptacion de
identidades culturales y de creencias
diferentes dentro de la ciudadania
europea. Desde esta perspectiva,
el didlogo intercultural se presenta
como un factor de crecimiento y de
calidad de vida, y tenemos que invitar
a los ciudadanos europeos y a todos
los que viven en la Unidén Europea a
tomar parte de la gestion de esta
diversidad cultural”.®

Siguiendo con esta idea, muchos
otros autores nos avisan del papel
cada vez mas importante del
concepto de culturay de la necesaria
confluencia con el de la diversidad. El
socidlogo francés Alain Touraine nos
subraya que este principio de siglo
estd definido por el surgimiento de
lo que él llama el nuevo paradigma
cultural 2006). Otras
aproximaciones, como la  del
antropélogo indio residente en EEUU
Arjun Appadurai, nos apuntan que
estos nuevos retos necesitan unos
cambios de percepcion profundos
que permitan un pluralismo cultural

(ToURAINE,

que sea sostenible en el tiempo, que
sea dindmico y sin limites prefijados
(ApPADURAI Y STENou, 2000: 111-123):
“El término diversidad cultural habla
de la coexistencia de grupos con
el color de identidades culturales
diferentes. Esta coexistencia debe
tener suficiente longevidad, seguridad
y sostenibilidad para permitir que
las identidades en
produzcan. Para que una identidad
cultural sea algo mas que un eslogan
tiene que evolucionar en el tiempo de
forma creativa y, como las relaciones

cuestion se

entre los grupos estan siempre
evolucionando, el reto consiste en
como guiar esta evolucion de una

manera creativa y sostenible”.

Estas palabras nos avanzan unos
debates que cada vez van cogiendo
mas terreno. En los (ltimos afios
resurgen y se vigorizan conceptos
como los derechos culturales y la
ciudadania cultural. Desde esta
perspectiva, el derecho cultural se
define también como “el derecho a
formar parte de la vida cultural de
una ciudad”.® Arjun Appadurai nos
anima a recuperar este concepto por
la radicalidad de su sentido (ApPADURAI
v Stenou, 2000: 111-123): “La propia
idea de los derechos culturales
representa una

de la teoria social

radicalizacion
liberal y va
significativamente mas alld de las
ideas de tolerancia y reconocimiento.
Reconoce que el derecho a la
cultura en la vida cotidiana es
fundamentalmente politico y
requiere un grado significativo de
autonomia: legal, juridica y espacial.
Impone al estado una obligacion
de proporcionar espacios para la
expresion cultural. En su forma mas
radical, esta concepcion derivaria en
la de ciudadania cultural, que exige
en realidad el reparto voluntario del
poder del estado en cuanto a ley,
lengua y territorio”.

Dar autonomia a
culturales 'y
comunidades inmigradas y las minorias
étnicas del estado comportaria el
gran cambio copernicano de este
principio de siglo: la creacion de una
ciudadania cultural. Segin este autor,

las expresiones
artisticas de las
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esto provocaria que las minorias
estado estuviesen
espacio  politico
comin, en el que la ciudadania se
resignificara con el concepto de la
diferencia. También lo recoge la revista
Eurozine” en su web: “El concepto
de ciudadania cultural responde a
este desarrollo de la centralidad de
la produccion y el consumo cultural
como necesaria para disfrutar de los
derechos de ciudadania. Ciudadania
cultural no es, pues, asimilable al
concepto de nacionalidad, asimilacion
o tolerancia, sino que tiene mas que
ver con nociones de reconocimiento
concepto es
un instrumento vital para repensar
la identidad y la diferencia y, mas
especificamente, para conceptualizar
una Europa en la que la atencion a los
derechos politicos y sociales incluya
el total reconocimiento de los grupos
minoritarios y la diversidad cultural”.

culturales y el
situados en un

y apoderamiento. El

Esta nueva Europa no sblo
reconoceria la diversidad cultural
que hay en sus estados (la
diversidad interna y la originaria de
la inmigracién), sino que promoveria
un acercamiento y didlogo con los
paises de su entorno, especialmente
los del Mediterraneo. Un clima de
debate que hace méas de una década
que intenta mantenerse en Cataluna,
desde que en 1995 se firmo6 en la
capital catalana el llamado Procés
Barcelona, dedicado a desarrollar
diferentes discursos internacionales
sobre estas nuevas actitudes ante
el fenémeno de la inmigracion y
la globalizacién cultural. Un reflejo
de este impulso es el nacimiento



de la Fundacién Euromediterranea
Anna Lindh para el Dialogo entre las
Culturas, y con sede en Alejandria
(Egipto). En palabras de Gianluca
Solera,® director de programas de la
fundacion y excoordinador del Grupo
de los Verdes / ALE del Parlamento
Europeo:

“La cultura cada vez méas esta
siendo vista como un recurso para
el didlogo. Los derechos culturales
son una parte fundamental de los
derechos humanos y es importante
senalar que la diversidad cultural
protegida vy
valorada como un recurso y no como
un obstaculo al bienestar social y
al desarrollo. Cuando se habla de
integracion, siempre es para sefalar
que algo debe integrarse en otra
cosa, y generar asi un mecanismo
de subalternidad en el que algo
mas pequefo entra a formar
parte de algo mas grande y al final
llega a convertirse en una simple
asimilacion. No hay que trabajar con
la obsesion de la integracion.”

debe ser defendida,

La cultura, desde este punto de
vista, llega a ser una excelente
herramienta para el desarrollo
humano, social y econdémico de
una regién, con lo que se trabaja
la incidencia de la cultura en unos
procesos de desarrollo que incluyan
las politicas de género, de respecto
medioambiental y sostenibilidad.
También alertaba este analista que le
preocupaba que siempre se hablase
de integracion o de asimilacion, ya
que muy a menudo se utilizaba la
cultura como un instrumento para la
integracion y esto podia llegar a ser

peligroso. Afadia un dato que es muy
interesante para nuestros debates,
que la cuestion de la integracion
de los inmigrantes tenia que ser de
nivel socioeconémico y no cultural.
El trabajador inmigrado debia tener

derechos laborales 'y sociales
igualitarios al resto de la sociedad
autéctona, pero esto no queria

decir que tuviese que perder su
individualidad y diferencia cultural.

“Es decir, si un inmigrante participa
del sistema productivo de Francia o
de Espana, debe tener los mismos
derechos,
de la cultura que exprese. Esto
no significa que la cuestion de la
diversidad cultural no tenga que ser
valorada. Me gusta insistir en este
punto, en el tema de que tenemos
que diferenciar entre las cuestiones
socioeconémicas y las relativas a los
derechos culturales. Es necesario no
mezclar las dos aproximaciones para
que los debates sobre la diversidad
cultural sean vistos como un recurso

independientemente

y no como un obstaculo.”

Este obstaculo quiere convertirse en
un recurso en este principio de siglo,
interesado por las fragmentaciones,
las rendijas y las sensaciones
efimeras, interesado por el patrimo-
nio material y por el inmaterial, por
lo que es fugaz y fragil, y que hay que
conservar y proteger. Como si de un
recurso de la naturaleza se tratara,
el ecosistema cultural necesita de
atencion y lugares de expresion.
De acuerdo con Smiers (SMIERs,
2006: 17), la diversidad cultural y
la biodiversidad seran dos grandes
movimientos sociales del siglo xxi, ya

que “la globalizacion econémica del
mundo contemporaneo no garantiza
la persistencia del legado cultural
del que somos herederos”. Este
delicado equilibrio del ecosistema
cultural necesita un movimiento en
el que la cultura tome conciencia
de su precariedad ante las leyes
econémicas y de consumo, unas
redes que operaran obligatoriamente
aliadas a nivel global, regional y
local.

Las ciudades educadoras. Rom-
piendo los muros de las poli-
ticas educativas y las agendas
culturales

Dentro de este contexto interna-
cional que acabamos de describir,
las ciudades toman una renova-
da importancia en muchos de los
discursos culturales y educativos
(MascareLL, 2005). Cogen un nuevo
papel en las nacientes sociedades
en plena crisis de los estados-na-
cion hegemonicos,
voluble, permeable y cambiante (o,
como dice Bauman, liquida) dibuja-
da por las nuevas transformaciones
sociales y tecnolégicas ante el reto
de la globalizacion (Bauman, 1999).
Garcia Canclini nos habla también
de los lugares y las identidades que
cambian rapidamente en tiempos
de mundializacion (Garcia CANCLINI,
2005: 25).

una sociedad

“.Qué es un lugar en la mundia-
lizacion? ¢Quién habla y desde
donde? ¢Qué significan
desacuerdos entre  juegos y
actores, triunfos militares y fra-
politico-culturales,

estos

casos difusion
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mundial y proyectos creativos? La
fascinacion de estar en todos los
lugares y el desasosiego de no
estar con seguridad en ninguno,
de ser muchos y nadie, cambian el
debate sobre la posibilidad de ser
sujetos.”

Un ejemplo de este nuevo papel
de las politicas municipales seria
el nacimiento de la Agenda 21
de la Cultura, promovida por
el Ayuntamiento de Barcelona
dentro del Forum Universal de les
Cultures de 2004, y aprobada el
8 de mayo con la celebracion del
IV Forum d’Autoritats Locals. La
intencion de este documento era
el trabajo comun de las ciudades y
gobiernos locales de todo el mundo
comprometidos con los derechos
humanos, la diversidad cultural,
la sostenibilidad, la democracia
participativa y la generacion de
condiciones para la paz y queria
ser el documento con
vocacion que apostaba
por establecer las bases de un
compromiso de las ciudades y los
gobiernos locales para el desarrollo
cultural. Para lograr este hecho,
propusieron que cada 21 de mayo

primer
mundial

se celebrase el Dia Mundial de la
y como
subraya el web de la entidad:®

Diversidad Cultural. Tal

“En todo el mundo se constata
que muchos problemas y muchas
dificultades de las ciudades tienen
que ver con la relacién entre cultura
y desarrollo humano: los derechos
lingliisticos y culturales de las
(llamadas) minorias, la lucha contra
la pobreza, las migraciones...

En este contexto, muchas de las
soluciones pasan por dar a la politica
cultural una mayor centralidad en el
gobierno local [...]. Los conceptos
que pertenecen al mundo de las
politicas culturales, como memoria,
creatividad, ritualidad o diversidad,
son esenciales, hoy mas que nunca,
para articular unas politicas locales
al servicio de la democracia y de
una ciudadania mas libre.”

Haciéndonos eco de estos debates,
preguntamos a Gianluca Solera qué
opinion tenia de que la Ciudad Condal
fuese la sede del llamado Procés
de Barcelona de 1995 y del Forum
2004, y sefalé que las ciudades
tienen que tomar el relieve a los
estados-naciéon para desarrollar los
derechos individuales y colectivos
en contextos multiculturales. A
pesar de todo, nos anima a ir mas
alld del discurso politicamente
correcto cuando nos afirma:

“Espero mucho del papel de las
ciudades y de las autonomias
locales, que creo que cada vez
serdn mas importantes, porque
en el caso de que se paralizase el
proceso intergubernamental, las
ciudades tendrian que liderar este
proceso y en esto Barcelona tiene
una responsabilidad muy grande.
Las ciudades
recursos para que estos procesos
no se pararan y fomentar asi una
cooperacion descentralizada que
conciba de manera estratégica un
espacio multilateral. No obstante,
Barcelona debera actuar a partir de
ahora de forma que sea merecedora
de este titulo. Deseo sinceramente

podrian  ofrecer
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que la ciudad siga impulsando este
didlogo, a pesar de los escasos
resultados de esta cimera.”

Esta importancia de las
autonomias locales también tiene
su reconocimiento en el ambito
de la educacion, transformando
por completo la mirada hacia las
maneras de transmitir conocimiento

en un mundo global. La red de

municipios de la Diputacion
de Barcelona dedicd su dltimo
simposio de politica educativa

local a reafirmar este papel de las
ciudades en todas las vertientes
de los peldanos del conocimiento.
Ciutat.edu: Nous Reptes, Nous
Compromisos, celebrado en
octubre de 2006, queria centrarse
en evaluar la adaptacion de los
modelos educativos a los cambios
sociales, y adecuar los servicios
a las necesidades y realidades
emergentes, entre las que estan
el cuidado y la visualizacion de la
diversidad cultural. Para lograr
este objetivo se pone de relieve
la importancia de los gobiernos
locales, ya que:

“Los municipios son uno de los
principales activos de la politica
educativa, porque es en el territorio
donde todos los agentes educativos
entran en contacto y
toma su valor la proximidad [...].

donde

Partimos de la firme consideracion
de que el territorio es un agente
educativo que, bien tramado con
el sistema escolar, difumina las
fronteras entre la educacién formal
y la no formal, potenciando sus
capacidades. En este sentido, el



entorno debe facilitar estrategias
y dotarse de recursos para el
ejercicio de su funcién educadora
teniendo en cuenta, ademas, que el
espacio comunitario es uno de los
elementos que mas ayuda a definir
la propia identidad.”®

A partir de ahora, la escuela y la
ciudad tienen que ser permeables,
tienen que cooperar en los procesos
cognitivos del alumnado desde
el principio, entendiendo que la
actual sociedad del conocimiento
nos dibuja un mundo cada vez mas
interconectado, donde los referentes
culturales y comunitarios adquieren
mas fuerza.!* Algin poniente como
el politélogo Jordi Sanchez ya nos
avanzaba unos apuntes del informe
de la Fundaci6 Bofil, cuando
avisaba de las causas del fracaso
escolar anunciado a finales de este
2007 por el Informe PISA y por la
propia Fundacié Bofill. Apuntaba
la importancia de visualizar la
educacioén no formal,

“que no es sblo la educacion en
el ocio. Tiene que ver también con
la conciliacion de la vida laboral y
familiar, reforzando el vinculo social
con el barrio, que puede ser un
espacio fantastico de socializacion
para los recién llegados, no tan
rigido como la escuela. Hay que
cambiar la percepcion que tenemos
de la llegada de los hijos de los
inmigrantes en nuestras escuelas,
que estd vista solamente como
un problema. Tan sélo es cierto

que la inmigracion nos pone
en evidencia todas nuestras
debilidades del sistema: la baja

formacion  del profesorado en
temas interculturales, las escasas
politicas sociales (como las becas),
la insuficiente atencion al tema
de la adscripcion de centro que
provoca una aglomeracion de los
ninos hijos de inmigrantes en las

escuelas publicas, etc.”

La relacion entre la escuela y la
relieve,
dentro de estas atenciones a la
cohesion social y a la interrelacion
entre la escuela y el entorno, entre
la educacién dentro de un territorio
determinado, que ya no es un territorio
fisico, sino simbdlico, ampliado
a las conexiones globales de los
nuevos medios de comunicacion
como Internet o la television. Tal y
como nos decia el sociélogo Mariano
Fernandez Enguita, “la ciudad entra
dentro de la escuela, en sentido
fisico y metaférico, al igual que antes
la escuela dejaba en un segundo
término a la familia. Es necesario que
los centros contemplen su entorno
no como un paisaje ni como una
fuente de problemas, sino como una
fuente de recursos”.*? Las escuelas
rompen sus muros al reconocer que
no son la Unica forma con la que

familia toma wun nuevo

el alumnado toma conciencia de
su identidad. Los antiguos muros
de la escuela se pintan ahora de
nuevos grafitis que nos hablan de
la importancia de la cultura juvenil y
urbana, y que reclaman su espacio
de construccion de identidades

conformados de manera mdltiple,

con un abanico amplisimo de
recursos simbdlicos, visuales vy
virtuales.

Aulas y museos ante el reto de
la diversidad cultural. La edu-
cacion artistica intercultural

Con estas aproximaciones, adquie-
ren mas fuerza los Ultimos estudios
sobre el arte y la cultura visual y su
acercamiento al terreno educativo
(Freeoman, 2006; Brea, 2005). Unas
nuevas concepciones que revisan
las separaciones entre lo que se
llamé alta cultura y baja cultura
y que rompen las disciplinas de
conocimiento/ensefianza para dar
valor de critica y cuestionamiento
social a la actitud del alumnado,
que tan soélo era considerado
consumidor pasivo de estas nuevas
informaciones, provenientes  de
la cultura musical, Internet, los
dibujos manga o la publicidad. En
este sentido, es muy importante el
renovado interés por las llamadas
culturas juveniles, en las que las
subjetividades de los
se ponen de manifiesto a través
comportamiento,
formas de vestir o culturas visuales
y musicales, que rompen los
muros de la escuela e imponen

jovenes

de rituales de

nuevos modelos a los curriculums

educativos. Estas culturas se
manifiestan de manera rapida y
cambiante, pues

de las identidades culturales son

hibridaciones

siempre imperceptibles, o, tal y
como dice Appadurai (APPADURAI
y Stenou, 2000: 111-123), “en

una época en la que los grupos
pueden cambiar los
estilos, cuando llegan sibitamente
grupos nuevos y desaparecen de
forma impredecible, cuando Ia

culturales
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juventud revisa sus identidades
con velocidad vertiginosa, cuando
las identidades culturales pueden
cambiar o realinearse, tanto de
forma externa como interna [...],
el diseno del pluralismo cultural
debe estar estrictamente dirigido
al presente. Esto requerirda que la
imaginacion de la gente corriente
sea agil y, por lo tanto, abierta a los

nuevos regimenes de diversidad”.

Llegados a este punto, conside-
raremos algunos elementos de
discusion sobre cémo entender
la educacion artistica a partir del
prisma de la diversidad cultural. Tal
y como hemos visto hasta ahora,
los actuales flujos migratorios
se aprecian de forma cotidiana
en el nimero de alumnos hijos
de inmigrantes, que diversifican
actualmente la  pluralidad de
culturas en las aulas. Para acercarse
al fenémeno de la educacion
intercultural, se han
los materiales que, en los Ultimos
quince anos,
comunidad educativa en Espafia.'®
Autores (CarBoNELL, 2004; BEesALU,
2004), colectivos y grupos de
investigacion como el Colectivo
IOE (IOE, 2007) el
de Estudios Interculturales de la
Universidad de Granada (BARRAGAN,
2002) o la Fundacio Bofill con el
Programa  Calidoscopi  (EssomBa,
1999) han intentado dar respuesta
desde principios de los
noventa a que las aulas reflejan
la sociedad multicultural en la que
estamos viviendo. A pesar de todo,
son pocas las aproximaciones que

consultado

ha desarrollado la

Laboratorio

anos

analizan en Espafa la educacion
artistica intercultural, y por eso nos
ha parecido interesante abordar
minimamente en este capitulo
esta herramienta de aprendizaje
y comunicacién a través del
pensamiento de algunos autores
internacionales y nacionales.**

La metodologia empleada para este
fin ha sido de mucha importancia,
pues la perspectiva transdisciplinaria
nos pone frente a la necesidad de
incorporar un andlisis transcultural
y miradas mestizas, como mestiza
e hibrida es la sociedad actual,
definida por la diversidad cultural,
también en el &mbito de la cultura y
las artes.’® La pedagoga americana
Kerry Freedman (Freebman, 2006: 19-
20) nos recuerda el papel cada vez
mas importante que esta teniendo
la educacion artistica, ya que

“una educacion artistica insuficiente
es preocupante no sélo porque
el arte visual ha sido importante
histéricamente, o porque el arte
visual sea relevante como forma de
expresion humana, sino porque gran
parte de la cultura contemporanea
se ha hecho visual. La cultura
mundial se desplaza con rapidez
desde la comunicacion basada
en el texto hacia la saturacion de
imagenes. Vemos cultura visual
en la television, en los museos,
en las revistas, en los cines, en
los anuncios, en los ordenadores,
en los centros comerciales, y
la evidencia de su influencia es
resultado,
aprender sobre las complejidades
de la cultura visual necesita de

abrumadora. Como
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cambios en las concepciones del
arte y la educacion.”

Otra de las obras de obligada
referencia es el libro de Chalmers,
recientemente traducido al
castellano, Arte, educacién y
diversidad cultural (CHALMERs, 2003).
Algunas de sus
nos seran muy Utiles para nuestra
investigacion, para centrarnos en
los aspectos transculturales, es
decir, en los que aproximaran a los
alumnos autéctonos y a los hijos
de la inmigracion extracomunitaria.
Este autor nos habla de que la
educacion artistica'® puede ser
una herramienta de construccién
social, que ayuda en concreto a
corregir formas subliminares de
racismo y prejuicios. Esto necesita

aproximaciones

de un cambio radical en las formas
de conocimiento, pues lograr los
objetivos sociales es mas probable
si previamente el sistema educativo
ha ofrecido una formacién basica en
valores transculturales. Uno de sus
consejos mas importantes es que
los estudiantes tendrian que ver sus
experiencias culturales reflejadas en
su curriculum y poder desarrollar las
habilidades necesarias para mejorar
su comprension transcultural; por
esta razén, la atencion dedicada
no puede ser Unicamente para los
alumnos con padres inmigrantes,
tiene que ofrecerse a todos los

estudiantes. Esta visibn trans-
cultural no puede lograrse
ahadiendo algunas lecciones
o unidades informativas a los

actuales curriculums escolares; el
cambio debe ser global y producirse



en varios niveles, incorporando
revisiones de aspectos tan variados
como las politicas educativas,
la organizacion del curriculum,
la  contratacion  del personal,
la seleccion de los textos 'y
materiales de estudio, la evaluacion
y el desarrollo profesional. El
aprendizaje, ademas de adaptarse
a los estilos de los estudiantes
individuales, tendria que apoyarse
sobre la curiosidad de los alumnos,
promocionando procesos de
investigacion, y centrarse en torno
a contenidos sugerentes. Como
senalan otros autores como Walker
y Chaplin (WALker v ChapLIN, 2002:
31),

“los profesores europeos cada
vez son mas conscientes de la
predominantemente
centroeuropea de la ensehanza que
proporcionan [..], y la mejor linea
de accion que se podria tomar por
parte de una institucion educativa
seria,  probablemente,  plantear
abiertamente estos conflictos,
discutir y debatirlos, e implicar a
los estudiantes en la busqueda de
respuestas a estas preguntas.”

desviacion

Estos textos nos dan algunas
claves interpretativas y nos animan
a hacer cambios significativos que
adopten otras formas de mirar,
actuar, pensar, escribir o pintar el
mundo. Haciéndose eco de estas
aproximaciones a los curriculums
educativos de Espana, el profesor
de la Facultat de Belles Arts de la
UB Fernando Hernadndez (HERNANDEZ,
2003: 150) habla de la diversidad
de los alumnos de hoy, que

son el resultado de entornos

socioculturales concretos y de
épocas histéricas que encarnan un
determinado tipo de valores. Acceden
a la escuela con una identidad, una
biografia en construccion, basada
en sus experiencias de género,
etnia y clase social y con una serie
de nociones sobre la autoridad y
el saber. Llevan con ellos no sélo
conocimientos, sino construcciones
de la sociedad y de si mismos,
experiencias
socioculturales anteriores.”

basadas en sus

La aproximacion a la diversidad

cultural 'y a las diferentes
cosmologias  de las  culturas
que conforman la inmigracion
extracomunitaria  hoy  presentes

en nuestras aulas nos hablan de
la necesaria inclusion de estas
practicas herramienta de
comunicacion intercultural entre el

como

alumnado inmigrante y el alumnado
pedagogo
Imanol Agirre lo recoge en su obra

autéctono. El vasco
Teorias y practicas en Educacion
Artistica (Acirre, 2005: 293):

“los nuevos tiempos se caracterizan
por una tendencia creciente al culto
y el respeto a la diferencia, que no
debe constituir un obstaculo para
humanas. Sobre
la atencién
cultural,
social o biolégica) configura uno

las relaciones
todo en educacion,
a la diversidad (sea
de los principios de la educacion
politicamente correcta y democréatica.
Efectivamente, ya nadie pone en
duda que la humanidad, lejos de ser
un todo homogéneo, es un amplio
mosaico de ethos y cosmovisiones,

una pluralidad de maneras de
ver el mundo que corresponde a
una gran variedad de modelos de
configuracién social, de sistemas
de valores, de habitos y costumbres
y de producciones culturales.”

Dentro del prisma de la respon-
sabilidad de la educacién no formal
ante la diversidad
museos también se preguntan sobre

sus colecciones y sobre qué version

cultural, los

de la historia transmiten a través de
los talleres educativos de los que
ahora también disfrutan alumnos de
otros legados y tradiciones culturales
(Caar, 2007). Este es, como hemos
visto, un debate que poco a poco
adquiere mas importancia a nivel
local, nacional e internacional. Es
de referencia el nimero de la revista
Museum International, que edita
la UNESCO, dedicado al legado
de los migrantes y su patrimonio
cultural,’” en el que se habla del
nacimiento de nuevos museos de
la inmigracion y la actual atencion
dedicada a los procesos migratorios,
antropolégicamente e histéricamente,
pero también de la falta de reflejo
de los resultados materiales y de
patrimonio. Intro-duce el debate
sobre la necesidad de deconstruir las
percepciones negativas sobre el rol
de los migrantes en las sociedades
contemporaneas y de implementar
politicas culturales y educativas que
constantemente  interactien  con
la sociedad para dibujar una vision
no estereotipada de sus recursos
culturales y asi definir y reclamar la
ruta de una historia comin al mundo
actual.
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Sus paginas nos puntualizan también
que esta atenciéon al patrimonio
cultural de los inmigrantes nos
demostraré el rol especifico de
los procesos de
desarrollo, tema clave en el trabajo
de la organizacion en las Ultimas
décadas. La Ultima intencion seria
rehacer un patrimonio
renovado en el que se incluyan
las practicas artisticas de las
comunidades inmigradas para
dar pie a que se conviertan en
referentes culturales para toda la
sociedad. En palabras de Appadurai,
aqui se encuentra la clave entre el
arte y el
entre la diversidad cultural y la
educacion artistica intercultural, en
la capacidad de estimular la forma
de imaginar otros mundos posibles,
unos mundos abiertos a incorporar
unos patrimonios
variados y sostenibles (APPADURAI Y
Stenou, 2000: 111-123):

la cultura en

cultural

pluralismo sostenible,

culturales

“Para preparar la gente a reconocer,
apreciar, criticar y celebrar estas
formas emergentes,
ninguna practica puede ser mejor
que hacer y ver arte, de todo tipo,
en todos los contextos y con la
participacion de todos. Porque el

culturales

arte, a través de todas las formas
que ofrece la imaginacion, es un
archivo de formas posibles, y el
pluralismo sostenible nos exige
que estemos abiertos a los nuevos
proyectos culturales sin saber anti-
cipadamente qué aspectos tendran
y qué sentimientos
No es necesario decir que el arte
es una parte de la infraestructura

provocaran.

de la imaginaciéon. La llama de
la inventiva, a la que hay que
estimular, es aplicable también a
nuevos proyectos y posibilidades en
los campos de la ciencia, la religion,
la politica y la educacion. En este
sentido, el arte es un punto de
entrada a una dindmica mas amplia
de la inventiva en la estructura
social, que abarca la infraestructura
de la imaginacion en su totalidad.”

Los procesos de creacion en el
exilio 0 en la didspora se presentan
desde el principio con una serie de
dificultades y valores de diferente
caracter que cuando se situaba
el artista en su pais de origen. El
viaje, el carga
formas de expresion y necesita de
nuevos impulsos. Nuevas obras con
lenguajes, para espacios
con diferente  publico. Nuevos
contextos 'y nuevos  pretextos
para la creacion artistica, para
los productores y actores, y para
los espectadores de estas obras.
La creacion artistica no se para
ante estos condicionamientos y
éste es el objetivo basico que he
desarrollado en la investigacion de
mi tesis doctoral llamada “Hijas de la
diaspora: mujeres artistas de otras

transito, nuevas

nuevos

culturas en ciudades interculturales
(San  Francisco, México DF 'y
Barcelona)”.*® Procurando visualizar
la obra de las mujeres artistas
inmigradas que viven en estas
ciudades (y que se expresan en
diferentes medios, como la danza,
el teatro, la pintura, la escultura,
la ceramica o el audiovisual), he
organizado  diferentes  muestras
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y colaborado con exposiciones y
actividades que reflejaran el papel
agentes
nuevas

de las mujeres como
de construccion de
identidades. He querido profundizar
mas sobre esta temética con el
trabajo de campo desarrollado en
los dltimos afos (2000-2007),
donde he intentado poner de relieve
la falta de oportunidades que
tienen las trabajadoras inmigradas
en Cataluna y, especialmente, las
trabajadoras culturales.® Mi interés
se centré desde el principio sobre
qué condiciones socioeconémicas
estaban afectando y alterando
sus producciones artisticas, ya
que las inmigradas entrevistadas
eran profesionales de la cultura
en sus paises de origen, pero, una
vez aqui, su vida estaba sometida
a las condiciones de las leyes
de extranjeria, que las obligaba
a trabajar en el sector servicios
(domeéstico, restauracién). Muchas
tenian académicos que
aqui eran papel mojado, sufrian
discriminaciones en el acceso a

titulos

una vivienda digna (ARAvA Y RODRIGUEZ,
2003), lo que complicaba mas la
posibilidad de tener un taller de
arte, y quedaban excluidas de las
politicas culturales de la ciudad,
que sblo les daba un espacio en
muestras de folklore multicultural,
coloreando las fiestas de la
diversidad y los foros culturales que
han adornado la capital catalana
en los ultimos tiempos. A pesar de
esto, con esta investigacion vi que,
lejos de quedarse en el victimismo,
las artistas inmigradas reclamaban



su voz a través de numerosos
acontecimientos autogestionados.

Fruto de este esfuerzo de
visualizacion y del contexto histérico
que estamos describiendo, se
abrieron en los Gltimos afos
pequenas rendijas a la introduccion
de las producciones culturales de
las comunidades inmigradas. Un
excelente ejemplo lo tenemos en
el mundo de las artes escénicas:
actores y actrices inmigrantes
y autdéctonos participaron en el
Festival Noves Veus de Barcelona
y en los Encuentros de Mujeres en
Escena celebrados en Barcelona
entre 2001 y 2004, los cuales se
presentaron como un escenario
de intercambio cultural de primer
orden, en el que se configuraban

como interlocutores de una
nueva construccion identitaria,
transformadora de actitudes

excluyentes y discriminatorias
(RopriGuez, 2004 y 2007).

Durante este periodo, se desperto
un interés por la obra de las
artistas incluidas en la
doctoral, como la invitacion que
recibi de la guineana Remei Sipi
y la uruguaya Mariel Araya para
incluir estas artistas en el montaje
de la que estaban
preparando con el Museu d’Historia

tesis

exposicion

de la Immigraci6 de Catalunya y
I’Hospitalet,
el asociacionismo de las mujeres
inmigradas.?® Buscando un titulo
para la muestra, estuvimos de
acuerdo que “Viajando vidas,
creando mundos: la experiencia y la
obra de las mujeres inmigradas en

el Museu de sobre

Cataluha” hablaba de la agencia de
estas mujeres y la entidad de sus
experiencias. La muestra contd con
el apoyo del Servei de Politiques de
Diversitat i Ciutadania y de la Oficina
de Patrimoni Cultural de la Diputacién
de Barcelona, y se reflejaba una
necesaria transversalidad entre el
area de lgualdad y Ciudadania y
el area Cultural. Itiner6 por varios
museos de la Xarxa de Museus
la zona metropolitana
de Barcelona como Sant Adria de
Besos, L'Hospitalet de Llobregat,
Sabadell, Vic, Matar6, Cornella,
durante 2006 y 2007.2*

Locals de

La necesidad de disfrutar de un
espacio de exposicion de grandes
dimensiones, donde algunas de
las artistas pudiesen mostrar sus
obras mas elaboradas, me hizo
contactarlas con otras ciudades de
la geografia catalana. La Fundacio
Ser.Gi, fundacion
gerundense con mas de 15 afos
de experiencia en el ambito de
la mediacion y la pedagogia
intercultural, me invité a utilizar
el Centre Cultural de la Merceé de
Girona coincidiendo con la Setmana
Intercultural que ellos organizan,??
que tuvo asi una
repercusion por parte del publico
y de los medios de comunicacion,
que se hicieron eco con diferentes
reportajes en TV3, el Diari de Girona
o Cadena SER.

sociocultural

interesante

Las producciones artisticas de las
mujeres artistas inmigradas se
convirtieron, en este contexto, en
una sorprendente herramienta de
comunicacién y cohesion social. Las

obras seleccionadas representaban
materiales valiosos que nos abrian
nuevos significados positivos, y que,
lejos de iméagenes estereotipadas,
nos mostraban unas historias de vida
y unas trayectorias profesionales
muy potentes, reflejadas con unos
curriculums artisticos que habia
que visualizar con todas sus caras.
Ellas hablaron de la necesidad de
visualizar su patrimonio cultural,
presente en todas las sociedades,
pero a menudo no reconocido. Pero,
ademas, ellas pusieron sobre la
mesa la necesidad de transformar
estos imaginarios
un patrimonio comln y renovado,
una transmutacion que requiere
una gran flexibilidad que, segun
Appadurai (Appabural Y StenNou, 2000:
111-123),

colectivos en

no  consiste Gnicamente  en
ver al otro con buenos ojos, o
subvencionar las obras de arte de
las minorias, o hacer circular los
artefactos de una tradicién o region
cultural a otra -si bien estas cosas
son buenas-. Se requiere algo mas
profundo y mas abstracto, que es el
habito de imaginar cosas diferentes
de como son o parece que son. El
arte anticipa nuevas posibilidades,
no porque proporcione una vision de
futuro, sino porque mejora nuestra
capacidad colectiva para imaginar
otros mundos, otras formas y otros
disenos.”

Pinceladas para un debate sin
limites...

Hemos hecho durante este articulo

un largo recorrido sobre los
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diferentes retos que comporta vivir
en unas sociedades multiculturales
y los necesarios cambios en las
percepciones socioculturales y
los imaginarios colectivos con los
que intentamos responder a las
transformaciones que configuran
los debates sobre la diversidad
cultural. Estos discursos de los
que hemos hablado y que estan
siendo disefados por parte de las
organizaciones civiles y entidades
locales han acabado teniendo eco
a nivel internacional, para volver a
darse impulso y protagonismo desde
las ciudades,
en el espacio fisico y metaférico
de nuevos patrimonios culturales
distintos.

que se convierten

Nuestras ciudades se ven disehadas
por nuevas miradas,
distintas, repertorios iconograficos
y manifestaciones artisticas de
paises lejanos. La cultura del pais
y de las comarcas catalanas esta
siendo afectada y transformada por
la presencia de los flujos migratorios
de los dltimos tiempos. La
conciencia de la diversidad cultural
en nuestras ciudades, regiones o
paises (pequefios o grandes) nos
habla también, como hemos visto,
de nuestras genealogias y legados,
los sociales, los
familiares y los personales. Siempre
dotamos de la capacidad de utopia
a las préximas generaciones, y por
eso damos tanta importancia a la
educacion, pero la rapidez de las
mutaciones que estamos viviendo
nos lleva a repensar este patrimonio
desde este momento, desde el

culturas

los culturales,

mismo  segundo

consumiendo.

que estamos

La coleccidn de conceptos que visten
este principio de siglo necesita de
toda nuestra atencion y capacidad
de comprension: la
la democracia, el
derecho, el turismo, la cooperacion,
el ecosistema, ahora, tienen que
ser mas culturales que nunca.
Culturales y liquidos, en el sentido
de permeables y flexibles, para
la construccion de un pluralismo
sostenible que vaya mas alla de
los buenos discursos,
palabras y las buenas iméagenes,
que a menudo son arena en los

diversidad,
la ciudadania,

las buenas

dedos.

Notas.

1. Braidotti nos habla de que el proyec-
to de la UE puede caer también en el
sindrome de la Europa Fortaleza (una
Europa que se protege de la “invasion”
de las tradiciones foraneas, de los ex-
tranjeros, de las costumbres exdgenas
y de las aléctonas) que también critican
autoras como Floya Anthias, Philomena
Essed, Helma Lutz, Nira Yuval Davies o
Avtar Brah (BraipotTi, 1999: 27-46).

2. En el ambito cuantitativo, “la presencia
de la poblacién de nacionalidad extran-
jera a fecha 1 de enero de 2006 en la
provincia de Tarragona es de 105.211
personas, lo que significa un porcentaje
del 14,3% sobre el total de la poblacion.
Este porcentaje esta por encima del
global de Catalufa, que es del 13,1%
y por encima del 12,4% de la provincia
de Barcelona”. Vizcaino, Gregori. La po-
blacioé estrangera a Tarragona. Present y
evolucio historica. Fundaci6 Bofill, 2007
[en prensa].

3. En este sentido, es interesante revisar
las aproximaciones académicas desde
la perspectiva de género y los llamados

152 - El museu i I’educacio per a la diversitat cultural des de les arts

7.

“estudios subalternos”, que nos hablan
de que la Historia no es universal al no
visualizar la tarea y presencia de las
mujeres y las minorias étnicas. Hay que
decir, sin embargo, que esta literatura
nacié de las sociedades americanas y
las sublevaciones por los derechos de
las minorias y de las mujeres de los
afnos sesenta, no totalmente equipara-
bles a nuestras realidades, pero muy
Gtiles cuando el discurso oficial es el
de la negacion de la diversidad cultural,
la diferencia sexual y la pluralidad reli-
giosa. Para mas informacion, ver Bloom
(1999).

. <http://www.unesco.org>.
. Real Decreto 367/2007. <http://www.

mcu.es>.

. Articulo 27 de la Declaracion Universal

de los Derechos Humanos. La Funda-
cion Interarts, en colaboracion con la
UNESCO y AECI, organiz6 el Dialeg so-
bre Drets Culturals y Desenvolupament
Huma, en el marco del Forum Barcelona
2004. Elaboraron un interesante cues-
tionario sobre el tema con el objetivo
de obtener una vision méas clara de las
percepciones a nivel regional, local e
individual sobre los derechos culturales
y sobre el papel de la cultura en el desa-
rrollo. <http://www.interarts.net>.
(30.06.2007),  <http://www.
(traduccion del inglés
hecha por la autora).

Eurozine
eurozine.com>

. Hicimos esta entrevista para la revista

de la Federaci6 Catalana d'ONG pels
Drets Humans y con motivo del semi-
nario “Cultura en el Espacio EuroMed”
celebrado en Barcelona en 2005.
Gianluca Solera nos explicé que “la
Fundacién Anna Lindh se inauguré for-
malmente el 20 de abril de 2005 y es
la expresion concreta de la puesta en
marcha de actividades constantes y de
larga duracion en materia de desarrollo
de las relaciones humanas y culturales
con los miembros del EuroMed. Lleva el
nombre de Anna Lindh (ministra sueca
asesinada en 2003) porque ella fue una



9.

10.

11.

12,

13.

de las personas mas comprometidas
con el diadlogo entre las culturas de la
region euromediterranea. Al principio,
la iniciativa nace de los gobiernos, pero
pretende trabajar con la sociedad civil
poniendo en contacto una red de organi-
zaciones de los 35 paises que quisieran
trabajar con el didlogo entre las culturas
euromediterraneas” (entrevista reali-
zada en Barcelona el 29 de noviembre
de 2005).
<http://www.agenda2lculture.net>.
Dossier de la convencién Ciutat.edu:
Nous Reptes, Nous Compromisos,
World Trade Center, Barcelona, 9-11
de octubre de 2006. Hay que remar-
car la sesion dedicada a la revisién
de los diez anos del Informe Delors
con la presencia de Federico Mayor
Zaragoza.
Jornadas Educacion y Ciudad Educado-
ra, PEC (Proyecto Educativo de Ciudad),
en Tarragona, 22 de marzo de 2006.
<http://jornada_pec.ajtarragona.es>.
Dentro de estas tensiones y retos es
como nacen los Planes Educativos de
Entorno, Departamento
de Educacion y Universidades de la
Generalitat que pretende extender la
complicidad entre los diferentes agen-

iniciativa del

tes educativos, en los que “la escue-
la se abre a toda la comunidad y al
territorio, para conseguir la cohesién
social a través de la educacion, lograr
el éxito escolar trabajando el sentido
de pertinencia y los valores de ciuda-
dania que compongan una educacion
integral desde la inclusion”. Genera-
litat de Catalunya, Plan Educativo de
Entorno. Departamento de Educacion,
2004. <http://www.gencat.cat>.
Estudio sobre Diversidad cultural y
educacion artistica dirigido por el
sociélogo y profesor de la URV Angel
Belzunegui. Para acercarse a la situa-
cion de la gestion de la educacion y la
inmigracion en Tarragona, ver: BRUNET,
Ignasi; BEeLzuNEGul, Angel; Pastor, Imma
(2005).

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

Una de las mas interesantes es el
trabajo de los profesores de la Univer-
sitat de Girona y el Proyecto CIDE, El
medio artistico para la integracion de
la diversidad cultural, dirigido por la
profesora Roser Juanola.

Para profundizar en estas temaéticas,
hemos asistido a debates y congresos
nacionales e internacionales, como
el debate hecho en el Centro Pompi-
dou de Paris “Evaluer les effets de
I'éducation artistique et culturelle.
Symposium européen et international
de recherche”, celebrado en enero de
2007.

Si bien el autor anglosajon utiliza el
término multicultural, en Espana se
opta mas por la acepcion intercultural
(ver la bibliografia mencionada).
International, n° 233-234,
mayo de 2007 (traduccion del inglés
por la autora).

Museum

Inscrita en el afio 2000 en el Departa-
mento de Escultura de la Facultat de
Belles Arts de la Universitat de Bar-
celona (en proceso de defensa). Pude
disfrutar de una Beca FPU-Formacion
de Personal Investigador del Ministe-
rio de Ciencia y Tecnologia, con la que
hice una estancia de investigacion
durante 2003 y 2004 en las dos ciu-
dades seleccionadas en la tesis: San
Francisco (Universidad de California,
en Berkeley) y México DF (Programa de
Estudios de Género a la UNAM).

Estudio incluido en el proyecto I+D “La
construccion de la identidad europea
a través de las identidades urbanas”,
Grup Multiculturalisme i Génere, UB,
donde desarrollé el anélisis de los es-
pacios artisticos como zonas de con-
tacto intercultural. Rodriguez (2007).
Remei Sipi y Mariel Araya son dos
activistas por los derechos de las mu-
jeres inmigradas en Catalufia. Remei
Sipi, comisaria de la muestra, es pre-
sidenta de la asociacion de mujeres
de Guinea Ecuatorial E'waiso Ipola, y
Mariel Araya es socia fundadora de la

2L,

22.

asociacion Yemanja. Ambas han traba-
jado durante muchos afios para crear
la actual Xarxa de Dones Immigrades
de Catalunya.

Invitamos a participar a las artistas
colombianas Margarita Pineda y Con-
suelo Bautista; a la palestina Samira
Badran; a la china Xia Hang; a la japo-
nesa Motoko Araki; a la irani Niloufar
Mirhadi; a la americana-china Jessica
Leung; a las guineanas Natividad Oma,
Montse Kondo y Paquita Belobe; a las
argentinas Luz Cassino, Guigui Kohon
y Paula Mariani; a la venezolana Karel
Mena, y a las catalanas Ana Palma y
Lourdes Sogas.

La muestra de Girona se denomind
“Hijas de la diaspora: mujeres artis-
tas inmigradas en Catalufa” y contd
ademas con la obra de la marroqui

Mounia Touiss.

liografia citada

Acirre, Imanol (2005). Teorias y préacticas

ANDERSON, B.

en Educacion Artistica. Barcelona:
Octaedro/EUB.

(1993). Comunidades
imaginadas. Reflexiones sobre el origen
y la difusién del nacionalismo. México:
Fondo de Cultura Econémica (original en

inglés, 1983).

ArPADURAI, Arjun; Stenou, Katerina (2000). “El

ARAYA,

BARKAN,

pluralismo sostenible y el futuro de la
pertenencia”, en: Informe Mundial de la
Cultura. Diversidad cultural, conflicto y
pluralismo. Madrid: Ediciones Mundi /
Prensa / Ediciones UNESCO.

Mariel;  RobRriGUEZ, (2003).
“Buscando habitar la ciudad. El reto de
la vivienda para las mujeres inmigradas
en Madrid y Barcelona”, en: Scripta
Nova. Revista Electrénica de Geografia
y Ciencias  Sociales.  Barcelona:
Universitat de Barcelona, 1 de agosto,
vol. VII, ndm. 146 (062). <http://www.
ub.es/geocrit/sn/sn-146(062).htm>.
Elazar; Denise, Marie  (1998).
Borders, exiles, diasporas. Stanford,
California: Stanford University Press.

Estela

153



BARRAGAN, Cristina Begona (2002).
“Multiculturalismo y formacion del
profesorado, ¢una nueva necesidad?
(U. Granada)”. Actas del 3er Congreso
de la Inmigracién en Espana. Granada.

Zygmunt (1999).  Modernidad
liquida. Buenos Aires: Fondo de Cultura
Econémica.

BesaLu, Xavier (2004). La formaciéon del
profesorado en educacion intercultural.
Barcelona: Ed. Catarata.

Blroowm, Lisa [ed.] (1999). With other eyes.
Looking at race and gender in visual
culture.  Minneapolis:  University of
Minnesota Press.

BraiorTi, Rosi (1999). “Figuraciones de
nomadismo. Identidad europea en una
perspectiva critica”, en: ViLora, Paloma
de [ed.]. Globalizacion y género. Madrid:
Sintesis.

Brea, Jose Luis [ed.] (2005). Estudios
visuales. La epistemologia de Ia
visualidad en la era de la globalizacién.
Madrid: Akal Estudios Visuales.

Bruner, Ignasi; BeLzunegul, Angel; PasTor,
Imma (2005). E/ calidoscopi de la
immigracio: la insercié educativa dels
immigrants al Camp de Tarragona.
Barcelona: Ed. Portic.

Bauman,

Cawar, Roser; Fontal, Olaia; Vale, Rosa
[coords.] (2007). Museos de arte y
educacion. Construir patrimonios desde
la diversidad. Gijon: Trea.

CarBoneLL, F.; A, E. (2000). Educacio i
immigracié: els reptes educatius de la
diversitat. Barcelona: Ed. Mediterrania.

CarBoNELL, Francesc (2004). Educar en
tiempos de incertidumbre. Equidad
e interculturalidad en la escuela.
Barcelona: Ed. Catarata.

CHaHAKRABARTY, Dipesh (2000). Provincializing
Europe. Postcolonial Thought and
Historical ~ Difference. Princeton and
Oxford: Princeton University Press.

CHawvers, F. G. (2003). Arte, educacion y
diversidad cultural. Barcelona: Paidés.

Cotectvo IOE (2007). Inmigracion, género
y escuela. Exploracion de los discursos
del profesorado y el alumnado. Madrid:
CIDE Ministerio de Educacion y Ciencia.

Essomsa, M. A (2001). SANDUK. Guia per a
la formacié dels educadors i educadores

en interculturalitat i  immigracio.
Programa Calidoscopi.  Barcelona:
Secretaria General de Joventut /

Fundaci6 Jaume Bofill.

Essomea, M. A. (1999). Construir la escuela
intercultural. Reflexiones y propuestas
para trabajar la diversidad étnica y
cultural. Barcelona: Editorial Grao.

Freeoman, Kerry (2006). Ensenar la cultura
visual. Curriculum, estética y la vida
social del arte. Barcelona: Octaedro.

Garcia Cancuini, Néstor (2004). Diferentes,
desiguales, desconectados. Mapas de
la interculturalidad. Barcelona: Gedisa
Editorial.

Garcia, José Luis; Baranano, Ascension
[coord.] (2003). Culturas en contacto.
Encuentros y desencuentros. Madrid:
Museo Nacional de Antropologia-
Universidad Complutense-Ministerio de
Educacion, Cultura y Deporte.

HernAnpez, Fernando (2003).
y cultura visual. Barcelona: Octaedro-
EUB.

MaRTiN

Educacion

Mutoz, Gema (2005). “Mujeres
musulmanas: entre el mito y la realidad”,
en: Checa, F. [eds.]. Mujeres en el
camino. La presencia de la migracion
femenina en Espana. Barcelona: Icaria.

MascareL,, Ferran (2005). La cultura en
I’era de la incertesa. Societat, cultura i
ciutat. Barcelona: Roca Editorial.

Martetart,  Armand  (2006).  Diversidad
cultural 'y mundializacion. Barcelona:
Paid6s Comunicacion.

MignoLo, Walter (2003). Historias locales/
disefos globales. Colonialidad,
conocimientos subalternos y
pensamiento fronterizo. Madrid: Akal.

Paares, Miguel (2005). La integracion
ciudadana. Una perspectiva para la
inmigracion. Barcelona: Icaria.

RoDRIGUEZ, Estela (2007). “Ciudades
interculturales: una ventana a la
diversidad cultural a través de las artes
y la cultura visual”, en: Migraciones
¥ mutaciones culturales en Espana.
Sociedades, artes y literaturas. Ed.

154 - El museu i I’educacio per a la diversitat cultural des de les arts

Landry-Wilfrid ~ Miampika, Maya G.
Vinuesa, Ana Labra & Julio Cafero.
Alcald de Henares: Publicaciones de
la UAH.

RoDRiGUEZ, (2005). “Mujeres
inmigradas y medios de comunicacion.
Movimientos sociales en bulsqueda de
una representacion propia”, en: CHEca,
F. [ed.]. Mujeres en el camino. La
presencia de la migracion femenina en
Espana. Barcelona: Icaria.

RopRriGUEZ, Estela (2004).
(inter)culturales en Barcelona. El teatro
latinoamericano en la ciudad”. Revista
de Arte y Cultura en América Latina, vol.
Xll, n. 1. CESA, Sociedade Cientifica de
Estudos da Arte. Brasil.

Shonar, Ella; Stam, Robert (1994). Unthinking
Eurocentrism. Multiculturalism and the
Media. London: Routledge.

Smiers, Joost (2006). Un mundo sin
copyright. Artes y medios en la
globalizacion. Barcelona: Ed. Gedisa.

Tourang, Alain (2006). Un nuevo paradigma
para el mundo de hoy. Barcelona:
Paidés.

Gregori  (2007). La poblacio
estrangera a Tarragona. Present |
evolucié historica. Fundacié Bofill [en
prensal.

WaLker, John A.; CHapuN, Sarah (2002).
Una introduccion a la cultura visual.

Estela

“Politicas

Vizcaino,

Barcelona: Octaedro-EUB.



Narrativas visuales y experiencia de la alteridad

Alfred Porres Pla. Profesor de Educacion Secundaria y artista visual

El presente texto recoge las ideas
principales expuestas en la ponencia
“Narrativas visuales y experiencia
de la alteridad” y el posterior taller
“sY si el otro soy yo?”, presentados
en el marco de las IV Jornades de
Pedagogia de I'Art i Museus del
Museu d’Art Modern de Tarragona.

El objetivo de la ponencia “Narrativas
visuales y experiencia de la alteridad”
era repensar nuestras nociones
de identidad y alteridad a partir de
una breve revision bibliografica y de
un recorrido visual. Las imagenes
y el texto configuraban narrativas
que dialogaban entre ellas, pero
que no se subordinaban una a la
otra. Como explica Allan Sekula,
cuando estableces un punto de
unién entre un texto y una imagen,
te estas alejando de la vision purista
de ambos. Ninguno de estos dos
elementos no es ya fundamental. La
imagen ya no es la depositaria de una
realidad donde el texto es un simple
comentario, un apunte subjetivo,
y el texto tampoco sirve ya para
expresar una verdad que la imagen
no consigue captar (Sekus, 2006:
22). La imposibilidad de reproducir
las imagenes que articulaban el
discurso visual de la ponencia
limita la capacidad de representar
la complejidad de una propuesta
en la que el significado se dirimia al
intersticio entre la imagen y el texto.
Por lo tanto, las lineas siguientes
trazan inevitablemente un recorrido
incompleto.

Cultura e identidad en las socie-
dades globalizadas

Desde una perspectiva historica, se
podria considerar la globalizacién
como la dltima fase del proceso de
mundializacion de las sociedades
modernas: colonialismo, imperialismo
y  globalizacién.  Los  cambios
econémicos, tecnoldgicos, laborales
y politicos dibujan un panorama en el
que las grandes empresas imponen
su ley, los movimientos de capital
levantan o hunden economias y las
personas estédn conectadas a una
gran red (Jiménez, 2004: 13). Pero
incluso en esta época de intercambios
supuestamente universales (de
dinero, ideas, comunicacion, etc.),
cuando las fronteras se han disuelto,
el mito de divisiones fijas entre etnias,
espacios, naciones y razas sigue
siendo poderoso simbdlicamente y, de
hecho, tiene una fuerza empirica real
puesto que determina quién disfruta
de mobilidad y quién no (Biemann v
Szeman, 2007: 23). Estas divisiones
tienen su origen en el siglo xx. Las
naciones no existian antes, tuvieron
que construirse como un ente colectivo
y como un actor politico. Su dimensién
simbdlica se articulé alrededor de
la narracion y la creacion de la idea
de los origenes y de la continuidad
de la tradicion (OngHena, 2005: 67).
Esta dinamica de identificacion era
una forma de unificar la diversidad
cultural que requeria tanto una
institucionalizacion de la memoria
como una institucionalizacién del

olvido (Deweapo, 1998: 71). Esto
redunda en una concepcion estatica
de la cultura que permite hacer un uso
ideol6gico  (ABpALLaH-PReTceiLLe, 2001:
12). Al naturalizar las diferencias
culturales y despojarlas de su entidad
socio-histérica (Garcia Cancuini, 2004:
47), se crea la ilusion de que las
desigualdades no son debidas a
lo que se tiene, sino a lo que se es
(Garcia Cancuini, 2004: 65).

Es probable que la globalizacion
haya incrementado la distancia
entre las poblaciones en lugar de
reducirla (Kenneoy, 2005: 165) y haya
reforzado las desigualdades sociales,
financieras e intelectuales que nos
separan (Sacast, 2005: 184). Pero, a
pesar de todo, este nuevo panorama
global también ha provocado la
posibilidad o la obligacion de
pertenecer a varios grupos y, por lo
tanto, de participar en varias culturas:
regionales, sexuales, generacionales,
profesionales, religiosas (JIMENEZ,
2004: 71). Las identidades de los
sujetos se forman ahora en procesos
interétnicos e internacionales, entre
flujos producidos por las tecnologias
y las corporaciones multinacionales;
intercambios financieros globalizados,
repertorios de imagenes e informacion
creados para ser distribuidos en todo
el planeta por las industrias culturales
(ONGHENA, 2005: 60). Y si millones de
personas no son ya sujetos a tiempo
completo de una sola cultura, tenemos
que admitir que la versatilidad de
las identificaciones y las formas de
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posicionarse reclaman metodologias
hibridas (Garcia Cancuni, 2004: 151).
Repensar la identidad en tiempos
de globalizacion es repensarla
como una identidad multicultural
con repertorios mdultiples, como una
identidad que puede desplazarse y
reproducirse como identidad lejos del
territorio de su formacién identitaria
(OnGHENA, 2005: 60). Hoy imaginamos
lo que significa ser sujetos no sélo
desde la cultura en la que nacemos,
sino desde una gran variedad de
repertorios simbélicos y modelos de
comportamiento que podemos cruzar
y combinar (Garcia Cancuni, 2004:
161). La cultura es mestiza (PoRTELLA,
2005: 312), no tiene fronteras, es
porosa (Serres, 2005: 207), no es
identidad, sino
una construccion mudable (TOURAINE,
2005: 297).

una esencia, una

Varios autores (Appadurai, James
Clifford) proponen que la cultura ya
no es un lugar desde donde mirarnos
al otro. Nadie me espera al otro lado
de la ventana, porque este lugar
fijo desde donde mirar tampoco
existe. Identidad y alteridad no sélo
deben negociar
sus relaciones, sino que son estas
relaciones (Detgapo, 1998: 127-128).
Y si la identidad es la relacion entre
yo y el otro, la comprension del otro
supone forzosamente la reformulacion

constantemente

de uno mismo. Reconocerme en el
otro en su doble sentido: identificarme
y volverme a conocer en el otro.

&Y si el otro soy yo?

El taller “cY si el otro soy yo?” reco-
gia el reto de situar la cuestion de la

multiculturalidad desde la experien-
cia propia como otro. A partir de la
construccion de narrativas visuales,
se pretendia cartografiar algunas de
las practicas discursivas de nuestra
cotidianidad que nos sitGan en posici-
ones de (sub)alter(n)idad. El punto de
partida de esta propuesta se podria
resumir en los puntos siguientes:

- Dejar de enfocar la cuestion del
otro en “tercera persona”.

- Reflexionar sobre la multiculturalidad
desde la propia experiencia como
otro.

- Reconocer practicas y narrativas
cotidianas (institucionales o no) que
nos “recolocan”, que nos sitGan en
posiciones de (sub)alter(n)idad.

- Articular una pedagogia de la

representacion desde donde volver

a escribir, producir y construir

el significado, y no afirmarlo o

reproducirlo simplemente (Giroux,

1994). Una pedagogia colectiva

que se mueva entre imagenes y

textos para deshacer el efecto

de los medios y las distintas
disciplinas que regulan qué puede
relacionarse con qué. Porque
la informacion o el acceso de
primera mano al acontecimiento
no producen un
sustancialmente diferente. Lo que
genera un saber nuevo son las
relaciones insélitas entre datos
conocidos (Guerra, 2007: 151).

- Esto supone asumir que:

conocimiento

* las imagenes no sblo las
construimos, sino que también
nos las apropiamos y las
manipulamos;
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¢ el significado no estd dentro
de las imagenes, ni espera
mansamente que alguien lo
descifre, sino que se encuentra
arraigado inevitablemente en las
relaciones sociales de la vida
diaria (BuckingHAm, 2003);

* el significado tiene que ver
tanto con la imagen como con sus
formas de produccién y circulacion,
con la tecnologia y las nuevas
narrativas que posibilita, con las
posibilidades de  socializacién
que genera y con las posiciones
de poder que legitima (HERNANDEZ,
2005).
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JIMENEZ,

SAgaAsTI,

TALLER

Y si el otro soy yo?

PROPIEDADES

Revisar nuestras nociones de
identidad y alteridad para situar
la cuestion de la multiculturalidad
desde la propia experiencia como
otro.

Cartografiar (a través de narrativas
visuales) algunas de las practicas
discursivas de nuestra cotidianidad
que nos sitlan en posiciones de
(sub)alter(n)idad.

INDICACIONES

Para personas interesadas en la
relacion del arte (y el paraguas
mas amplio de la cultura visual)
con la educacién multicultural o
intercultural.

POSOLOGIA

Realizacion de una serie fotografica
(no mas de cinco fotos) a partir de
las ideas trabajadas por la manana
(las fotografias se realizaran en
el transcurso de un recorrido por
Tarragona).

Edicion de las imagenes y cons-
truccion de una secuencia con
sentido.
Presentacion
trabajos.

plblica de los

Se podréa trabajar individualmente o
en pequenos grupos.

Hay que disponer de camaras
digitales (y el cable USB para pasarlo

al ordenador).

PRECAUCIONES

El fil conductor de este trabajo
s6lo es uno de los recorridos
posibles. Las imagenes escogidas
y las citas empleadas responden
a una voluntad de coherencia que
seguramente invisibiliza las fisuras y
deja fuera las voces que no encajan.
Hay que tenerlo presente.

CONTRAINDICACIONES

No se han descrito.

INTOXICACION Y SU TRATAMIENTO

No se ha descrito.
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12 grupo

Anna Isabel Rodriguez Martinez,

Marta Font Ferré, Mireia Subirats Aixart,
Vanessa Soria Sanchez

El individuo, con sus estereotipos,
culturas e ideologias diferentes, con-
tribuye a crear una obra colectiva. Son
nuestras diferencias, al igual que los
colores de los distintos pilones, lo
que siempre sera visible y que enri-
quecera nuestra propia cultura.

La cultura o las culturas son represen-
tadas por un muro que separa a los
individuos y al mismo tiempo les lleva
hacia una lucha para la igualdad. El
muro, o la cultura, nos hace diferen-
tes y crea una separacion que provoca
todos los problemas que conocemos
derivados de la diversidad cultural.

Somos diferentes, pero necesitamos
de los otros para vivir, las personas
que nos rodean nos hacen crecer y
aprender, cada uno de nosotros somos
un espejo que nos hace plantear quién
es quién, si yo soy yo o si soy el otro.

22 grupo

Alba Martinez, Alba Huguet Simé

“El paisaje presente” son las huellas
que algunas personas dejan a su
paso. Aquellas casas que han sido
derrumbadas, donde todavia se pue-
den ver las puertas de las antiguas
habitaciones y otros elementos, o las
calles menos transitadas de la Part
Alta de Tarragona. Se ve, pues, un
contraste con las partes mas turis-
ticas de esta zona, como los monu-
mentos de época romana, los comer-
cios, lugares emblematicos, pero que
no dejan de ser un atractivo turistico
para los que visitan la ciudad.

32 grupo

Cristina Robles Salto, Niiria Barragan Morillo,
Ariana Bo Cabrera, Vanesa Melendo Assens,
Maria Rosa Mestre Rue

El ejercicio de buscar elementos por
la ciudad que nos replanteen nuestra
nocion de identidad nos hace abrir
los ojos a elementos que hasta aho-
ra nunca habiamos observado dete-
nidamente. Palpamos un contraste
que surge dentro de la propia ciudad
de Tarragona, donde calles o sitios
por los que pasamos habitualmente
se convierten en lugares nuevos que
ante nuestros ojos habian quedado
relegados a un segundo plano. Poni-
éndonos en el lugar del otro, adquie-
ren un nuevo significado; un atractivo
que creemos que el otro, que ahora
es yo, siente cada vez que para su
mirada en algunos de los elementos
que conforman el perfil de la ciudad.

42 grupo
Tamara Flores F b D
Ricart, Fi Jarrillo Caii a

Una imagen que refleja el deseo de
participar de la felicidad de esta
nina, compartir sus sonrisas y en un
futuro cercano ser sus formadores.

Observando el entorno, realizamos
una serie de fotografias de diferentes
personas que pasan por el Balcé del
Mediterrani. Un primer individuo pasa
para llegar a algln sitio, el siguiente,
para practicar deporte, y los Ultimos
son turistas que lo observan todo
y no paran de hacer fotografias del
entorno. Es la diferencia que hay
entre las personas que ven este
sitio como cotidiano y aquellas que a
sus ojos se presenta como un lugar
lleno de experiencias y sensaciones
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nuevas. Nos vemos reflejados en
estos turistas, porque estamos cada
dia en Tarragona y no nos paramos a
fijarnos en las cosas que nos rodean.
Gracias a este ejercicio, por primera
vez fuimos turistas en nuestra propia
ciudad.

Una persona puede utilizar un
telescopio con diferentes finalidades.
Algunas se pararian a mirar el mar,
para inspirarse o recrear la vista,
y hay gente que lo utilizaria para
observar a los otros y entrar en
este rol de ejercer de criticos y
experimentar aquella excitacion que
produce observar y saber que no
eres observado.

5° grupo

Marta Zapata Roca, Lara Grau Castell
Observar las calles de la Part Alta de
Tarragona nos lleva a descubrir muc-
hos contrastes. Los edificios no son
respetados por el paso del tiempo y
son victimas, a la vez que la moderni-
dad también esta presente.

La sefalizaciéon “excepto autorizados”
nos hace pensar en una exclusion. El
cartel da paso a los vecinos de la
zona, pero ¢y los que no son vecinos?
Esta imagen nos hace replantear nu-
estra posicion como foraneos, como
extranjeros, no autorizados, la necesi-
dad de las personas para acotar o
delimitar las cosas.

62 grupo

Damia Matheu Haskell-Bell,

Niria Serra Medina

Pensar si el otro soy yo o si el otro
eres ti genera una dualidad. Es muy
facil juzgar al otro desde una optica



subjetiva, pero ¢y si hacemos el
ejercicio de pensar en como nos ven
los otros? ¢El otro también debe de
pensar como un yo y debe de verme
a mi como el otro? Se trata de una
duda como la que nos pueden crear
los bancos de la primera fotografia.
Ante su proximidad, dudamos de
donde sentarnos, cual sera mejor,
por qué uno y no el otro.

Dos imagenes muestran  dos
elementos neutrales, de la calle, que
nos ven pasar todos los dias, pero
no tienen prejuicios. Son elementos
inertes, afectados por el paso del
tiempo y que no se plantean quién es
quién o quién es el otro, se comportan
como meros espectadores, sin
prejuicios, imparciales.

Otra fotografia nos muestra la nuca
de un personaje, en este caso de
una escultura, pero que podria ser
perfectamente el de una persona,
y estd ante el horizonte del mar.
Un personaje totalmente andénimo,
pero a su vez un personaje donde
todos nos podemos reconocer; un
individuo sin color de piel, pero con
sentimientos que son comunes a
todas las personas.

Finalmente, una dultima fotografia
del suelo, un mismo suelo, pero de
un material y color diferente. ¢Cual
pisaremos? ¢Hay uno mejor que
otro? No nos planteamos estas
preguntas a la hora de andar por la
calle. Entonces, ¢por qué tenemos
tantos prejuicios a la hora de tratar a
las personas diferentes a nosotros?
(Qué nos da derecho a sentirnos
superiores a los otros y a considerar
unos mejores que otros?

72 grupo
Noemi Navarro Herrero, Anna Serrat Pallarés,
Silvia Caldero Vega, Gemma Farré Rofes

Independientemente  de  nuestra

cultura, hay muchos elementos
comunes a todos los individuos. Por
ejemplo, todos tenemos la necesidad
de comunicarnos, y el teléfono moévil
se ha convertido en icono de nuestro
siglo y hace el mismo servicio a

personas de un color de piel u otro.

Si las personas somos recelosas
de los individuos de otras culturas,
lo que si aceptamos de una forma
muy abierta es su gastronomia. Las
personas de otros paises lo saben
y son ellos los que nos analizan;
ahora nosotros nos convertimos en
el otro, nos ofrecen sus productos,
sus comidas y nos adentran en
cierta medida hacia su mundo, el
pensamiento colectivo se va haciendo
mas tolerante y se abre a nuevas
experiencias, sin la necesidad de
tener que viajar.

La universidad se convierte en un
lugar de encuentro, de relacion,
de diversidad entre los
estudiantes, y crea un clima
enriquecedor tanto para los que
vienen de fuera como para los que
ya estan.

cultural

82 grupo

Marina Prats, Esther Canals, Laura Bricio
Segura, Elisa Guirao Carrillo

Los barrotes siempre han repre-
sentado la represion, en este caso
hablariamos de los topicos que
tenemos todos culturalmente. El
hecho de poder mirar mas alla, por

encima de estos barrotes o prejuicios,

es poder romper simbdlicamente con
todo aquello que nos limita, lo que
nos hace juzgar negativamente lo
que se sale del marco de nuestra
cultura.

La accién de mirar nos erige en criticos
y nos permite no involucrarnos en
lo que estamos mirando. Podemos
catalogar la gente, analizarla, pero
en contrapartida, también podemos
ser mirados, es un acto reciproco.

Los maniquies representan la
integracion del individuo anénimo,
sin rostro, dentro de la sociedad.
No existen los prejuicios porque no
sabemos de dénde es cada uno, pero
esto también tiene una contrapartida,
ya que la necesidad del individuo de
formar parte de una masa le lleva a
perder la individualidad, la identidad,
y se produce una homogeneidad que
es fruto de la globalizacion. Esta
homogenizacion destruye la riqueza
de la diversidad cultural. Al no
tener identidad, estos personajes o
maniquies pueden ser manipulados
de cualquier forma, vestirlos al modo
oriental, occidental, arabe, etc.

El espejo nos devuelve nuestra propia
imagen pero también nos habla de la
mirada del otro, de como te ven a ti,
es el juego del espejo que te muestra
tu propia imagen y al mismo tiempo
la imagen que das a los otros.

Imagen de final feliz, de la integracion,
de la tolerancia, del favor mutuo.
Una mujer ayuda a la otra, pero
isabemos realmente lo que hay tras
esta imagen? Quizd la chica que
lleva el velo ha sufrido mucho para
llegar hasta aqui, quizds ha dejado
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su familia, ha tenido que enfrentarse
a una sociedad nueva, a una lengua
diferente. ¢El fin justifica los medios?
¢Con cuénta discriminacion se habra
encontrado esta chica antes de llegar
hasta aqui? ¢Y cuantas miradas
cargadas de prejuicios tendrd que
aguantar mientras va cogida del
brazo de esta sefiora? Esta ventana
que esta pintada en el muro, simbolo
por excelencia de la accion de mirar,
Jpero qué miras? ¢JQuién mira, si
detrds hay un muro y la ventana es
Gnicamente una ilusi6n?

92 grupo
Maria José Marti Martinez

Tres mujeres van vestidas diferente,
llevan el velo, pero estan haciendo lo
mismo que el otro grupo de mujeres,
paseando charlando.
Tenemos unos

juntas y
intereses y unas
relaciones sociales que son basicos y
que todos compartimos. La fotografia
de dos chicos extranjeros y la de dos
espafnoles es el mismo caso; ambos
grupos intentan ganarse la vida,
sacar adelante a su familia. Todos
personales
y demuestran que no somos tan

tienen sus historias

diferentes los unos de los otros.

Un restaurante o una cafeteria como
la Shawarma se instala en el barrio
y quizads algunos vecinos lo ven con
malos ojos. El bar El Cordobés es
de un hombre que es cordobés, y lo
que intenta hacer es dejar su huella,
igual que la cafeteria Rias Baixas es
de una familia gallega. La cafeteria
Shawarma también es de una familia
de recién llegados; cada uno intenta
importar al lugar donde ha emigrado

un poco de identidad propia, y esto
debe respetarse y tenerse en cuenta.
Tenemos las mismas inseguridades,
miedos y preocupaciones ante
el trabajo, la muerte, etc.; varian
matices y formas de ver las cosas
que en realidad no son mas que
hechos superficiales.

102 grupo

Georgina Julia Pinyol, Naoual M’Hir,
Esther Ledesma Serrano, Aina Bové Saura
Esta serie de imagenes es sugerente
por el contraste que hay entre el lugar
donde estan colocados los carteles y
lo que dicen. La contraposicion de las
letras en horizontal (del cartel Jofre)
y su posicién en vertical. EI nombre
del bar Joia, antagonismo entre el
significado de la palabra joya y la
apariencia de la fachada del local,
abandonada y sucia. Del nombre de
rambla Vella, en una fachada muy
nueva. O el cartel de la rambla Nova
en una fachada muy vieja.

112 grupo

Sara Briones Ramirez

En la ciudad de Tarragona, la gente
se desplaza en coche, autobdus, a pie,
pero no utiliza la bicicleta. En lugar de
buscar imagenes, me baso en lo que
busco y no encuentro. Realmente la
bicicleta es un medio de transporte
ideal para la ciudad de Tarragona,
pero ésta no estd adaptada para
utilizarla. Debido a mi experiencia,
sé que en Barcelona es un medio
de transporte que utiliza mucha
gente, y la ciudad estd minimamente
adaptada. Aunque si la comparamos
con otras ciudades europeas, como
Amsterdam, veremos que alld es el
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medio de transporte de todos (aunque
cada dia llueve). Es un tema cultural
a destacar, ya que tradicionalmente
hay ciudades que utilizan medios de
transporte determinados, y otras en
las que la bicicleta se considera un
deporte, una actividad de ocio...

Por lo tanto, la imagen de arriba
es una bicicleta, sola, bastante
inutilizada, y en la de abajo tenemos
un aparcamiento en Amsterdam,
donde la bicicleta es utilizada por
todo el mundo, donde no hay casi
coches y todo estd adaptado para
desplazarse. Es impactante ver
estas dos imagenes, y méas si lo has
visto realmente, pues la fotografia
de abajo es una pequena parte de
un aparcamiento. Entonces, a partir
de estas imagenes, pueden salir
muchas preguntas: gesto es debido
a un movimiento cultural? ¢Tiene que
ver con que es una ciudad del norte
de Europa? ¢Somos conscientes de
la contaminacién?



Jornades de pedagogia de I’art i museus
Programas de los anos 2000, 2005, 2006 y 2007

2000 Art i Pedagogia al Museu
El Museo como herramienta didactica en educacion artistica

12-14 de abril de 2000

La manera como actualmente en-
tendemos los museos de arte ha
variado notablemente en las Gltimas
décadas. Las antiguas nociones aca-
démicas y estadizas que entendian
el museo de arte como un mausoleo
para la contemplacion de la obra de
los maestros ya no tiene sentido.

Asi como el tiempo ha borrado de
nuestra memoria colectiva la autori-
dad académica en arte, también la
institucion museo se ha preocupado a
lo largo de este siglo para conectarse
con su tiempo. Vinculado a una disci-
plina compleja, creativa y en constan-
te estado de mutacién, el museo de
arte ha tenido que hacer un esfuerzo
-probablemente mayor que cualquier
otro tipo de institucion museistica-
para captar y hacer un presente siem-
pre nuevo.

En este esfuerzo para seguir el ritmo
de un ambito de la creatividad cons-
tantemente redefinido, el museo de
arte ha tenido que plantearse modas
y maneras de acercar la creacion ar-
tistica a sectores de publico cuanto
mas amplios mejor. Es muy habitual
que los museos de arte dispongan
de departamentos pedagdgicos que
se esfuercen para hacer descubrir la
rigueza de sentidos, valores forma-
les, expresividades, sensibilidades
que estan en los objetos que califica-

mos como “artisticos”. He aqui una
empresa tan dificultosa como nece-
saria, especialmente si pensamos
en las nuevas generaciones.

La educacién formal, por su parte,
ha ido interesandose de forma cre-
ciente, en los Ultimos afos, por el
de-sarrollo de las capacidades analiti-
co-criticas como un ambito relevante
de la educacion artistica. EI universo
visual en el que esta inmerso el alum-
no de educacién infantil, primaria y
secundaria es una parte esencial de
la cultura. Las artes visuales tienen
un papel potencialmente basico en
la construccién de una percepcion
cualitativa y critica de las imagenes.
El museo de arte, en consecuencia,
constituye una fuente enormemente
rica en propuestas didacticas.

Ante la enorme influencia de la cul-
tura de masas, habitualmente domi-
nada por la banalidad, los museos
de arte pueden suponer un espacio
para el descubrimiento donde en-
sefar a ejercer una mirada mas rica,
mas atenta, mas vivida. Por eso el
trabajo didactico hecho desde el
museo debe encontrar las vias capa-
ces de conectar con sectores cada
vez mas amplios, especialmente
entre los mas jovenes: propuestas
lidicas, trabajo analitico, conocimi-
ento, experiencia, juego. El reto de

poner en relacion a la pedagogia,
al arte y a los museos nos da pie a
reflexionar y confrontar pareceres en
estas jornadas.

Programa
12 de abril de 2000

“El museo del visitante”

Eulalia Bosch. Directora del Departament
Pedagogic del Museu d’Art Contemporani de
Barcelona de 1995 a 1998. Colaboradora
en programas pedagogicos de la Fundacio
"la Caixa”.

“Arte pora dol

cia, juventud”

Abel Figueres. Artista, critico de arte y
profesor de educacion visual y plastica en

la ensefianza secundaria.

“Mirar, pensar, crear: la experiencia del
museo en torno a la educacion en arte”
Herminia Bas y Rosa Eva Campo.
Responsables del Servei Educatiu per a
Escolars del Museu d’Art de Girona.

Mesa redonda

Joan Casals. Asesor de educacién visual
y plastica en las escuelas del Camp de
Tarragona. Gloria Cot. Artista visual y
profesora de la Escola d’Art de la Diputacio
de Tarragona, en Reus.

Moderador: Albert Macaya. Profesor del
Area de Didactica de la Expresion Plastica
de la URV.

Sesion practica

14 de abril de 2000

Conocer las colecciones del Museu d’Art
Modern de la Diputacion de Tarragona.
Taller: “Elige una obra”.

Coordinadora: Marisa Suarez
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Miradas miiltiples: aproximaciones a las artes visuales desde la didactica

6-13 de abril de 2005

La aproximacion pedagobgica a las
artes visuales, tanto desde los
departamentos educativos de los
museos como desde la educacion
formal, puede darse por varias vias.
Si el énfasis en los aspectos forma-
les del arte propicié, hasta tiempos
recientes, una mirada esencialmen-
te formalista en la didactica de las
artes visuales, los cambios sufridos
por la creacion artistica contem-
porédnea han dado un protagonismo
cada vez mas grande a los aspectos
relacionados con la interpretacion.
Por otra parte, el interés creciente
por las implicaciones culturales,
sociales, histéricas y politicas de
las imagenes artisticas ha favo-
recido la expansion de un tipo de
mirada analitica, en la linea de la
critica cultural. Tanto los museos
como los curriculums escolares,
al enfrontarse con la didactica de
las artes visuales, se hacen suyas
varias tradiciones estéticas y peda-
gogicas. La educaciéon para las ar-
tes se encuentra hoy en un cruce
de formas de ver rica y compleja.
Estas jornadas quieren aportar re-
flexiones y experiencias que ilustren
varias modalidades de “mirada ar-
tistica” posibles. Esperamos que
los educadores, agentes culturales
y demas plblico atento al arte y a
sus posibilidades educativas de las
comarcas de Tarragona encuentren
en estas jornadas herramientas de
actuacion y reflexion.

Programa
6 de abril de 2005

“Museos y educacion artistica: debates,
dilemas y posibilidades”

Carla Padré. Profesora del Area de Arte y
Educacion de la Universitat de Barcelona.

“Objetos, discursos y practicas educativas”
Carme Molet. Educadora de museos.

“Cerrar los ojos para ver: la insuficiencia
de la mirada para entender el arte”

Joan Rom. Artista plastico y profesor de la
Escola d’Art i Disseny de la Diputacion de
Tarragona, en Reus.

“Programas educativos en la Fundacio
Joan Miro”

Jordi Clavero. Servei Pedagogic de la
Fundacié Joan Miré de Barcelona.

“Artes visuales, | jey
Albert Macaya. Profesor del Area Didactica
de la Expresion Plastica de la Universitat
Rovira i Virgili.

Sesion practica
13 de abril de 2005

“Las actividades pedagégicas en el Museu
d’Art Modern de Tarragona”
Coordinadores: Albert Macaya y Marisa
Suérez.
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Didactica del patrimonio artistico

26 de abril - 3 de mayo de 2006

En un mundo sumergido en el cambio
constante, olvidamos a menudo que
nuestro presente se define como una
suma. El tiempo en el que vivimos
es, también, la suma de varias
tradiciones. Como en una progresiva
acumulacion de estratos, el presente
contiene también fragmentos del
pasado. Sélo hay que dar una vuelta
por cualquier ciudad contemporanea
para ver como nuestro mundo se
compone de la suma de diferentes
estratos temporales: un palacio
gotico a pocos metros de un
edificio de vidrio y acero, un callejon
pavimentado con piedra al lado de
una plaza de hormigén, un trocito de
muralla romana a poca distancia de
una escultura abstracta.

El patrimonio artistico hace mas rico
nuestro presente y nos recuerda
los universos culturales, histéricos,
sociales, que lo han conformado.
Preservar y difundir el patrimonio
no es solamente poner en valor
determinadas herencias colectivas.
disponer de mas
herramientas para entender y valorar
el presente.

Es también

El objetivo de estas Ill Jornades de
Pedagogia de I'Art i Museus es,
pues, proponer reflexiones sobre
las posibilidades didacticas del
patrimonio artistico. La escuela, el
museo y los diferentes dmbitos de
educacion no formal tienen en el
patrimonio un punto de encuentro
de enormes posibilidades. Revisitar

las tradiciones, interpretar el pasado
(reciente o lejano), releer desde
nuestro bagaje contemporaneo los
mundos que contiene una obra
artistica, son retos apasionantes
desde el punto de vista educativo.
Para abordar estos retos, en las
Ill Jornades de Pedagogia de I'Art i
Museus contaremos con expertos
del mundo universitario que, desde
areas del conocimiento como la
didactica de las artes visuales, la
historia del arte o la didactica del
medio social, propondran visiones
y presentardn experiencias sobre
el tema que nos ocupa. Como en

anteriores  ediciones, contaremos
también con responsables de
departamentos pedagogicos de

museos de arte, que nos acercaran
los propésitos y métodos de trabajo
que emplean en su tarea diaria.

Programa
26 de abril de 2006

“El patrimonio como elemento identitario”
Antonio Salcedo. Profesor de Historia del
Arte de la Universitat Rovira i Virgili.

P sobre ( io y
para una sociedad intercultural”
Roser Juanola. Catedrética en Arte y Educa-
cioén en la Universitat de Girona.

“El dialogo entre museos y las escuelas”
Roser Calaf. Investigadora principal del grupo
MIRAR de la Oferta Tecnoldgica de la Univer-
sidad de Oviedo, grupo dedicado a la Didacti-
ca del Patrimonio.

“Explicar el Arte? Recursos educativos para
I y piblico di en el Museu

d’Art de Sabadell”

Isabel Argany. Responsable del programa

educativo del Museu d’Art de Sabadell / Ay-

untamiento de Sabadell.

“El cubi y sus en las
nes de Telefonica. Propuesta pedagogica”
Teresa Gonzdlez y Esther Fuertes. Depar-
tamento de Accion Cultural y Educacion del
Museu Nacional d’Art de Catalunya.

Practica
3 de mayo de 2006

“La It a en argu-
mentacion conceptual y recorrido virtual”
Marisa Suarez. Responsable del Servei Pe-
dagogic del Museu d’Art Modern de la Dipu-
tacion de Tarragona.

Recorrido por la escultura piblica de la
ciudad y su relacion con el entorno
Marisa Suarez.

de la

propuesta “La escultura en la calle”

Albert Macaya. Profesor del Area de Didacti-
ca de la Expresion Plastica de la Universitat
Rovira i Virgili.

Elat ion de una prop dida
sobre el patrimonio artistico en la ciudad:
(re) ir una tbli

Albert Macaya y Marisa Suarez.
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El museo y la educacion para la diversidad cultural desde las artes

18y 25 de abril de 2007

Las Jornades de Pedagogia de I'Art i
Museus son un punto de confluencia
de la educacion artistica en ambitos
formales (escuela, educacion secun-
daria, universidad, escuelas de arte)
con la tarea pedagégica de los muse-
os, siempre dentro del ambito de las
artes visuales. En las Ultimas edici-
ones de las jornadas, se ha optado
por un contenido monografico. Para
la presente edicion, queremos refle-
xionar sobre lo que el museo puede
aportar a la educacion artistica enten-
dida desde una Optica multicultural.
Es un hecho, que vivimos en socie-
dades que fusionan varias herencias
culturales. Esta fusion tiene también
una clara repercusion en el universo
de las imagenes en general y en la
produccion artistica en especial.

La diversidad cultural, como reto peda-
gogico de primer orden, tiene en las ar-
tes visuales -y en los museos de arte
en particular- una importante fuente
de recursos conceptuales y metodo-
l6gicos. Las artes visuales encarnan
formas de identidad colectivas, son la
representacion de universos culturales
y sociales complejos. Las imagenes ar-
tisticas dan voz a individuos y grupos,
hacen visible la pluralidad del mundo en
el que vivimos y dan concrecion formal
al didlogo de tradiciones y herencias.

Los museos y centros de arte nos
aportan un espacio de encuentro pri-
vilegiado con las manifestaciones de
este patrimonio comdn y diverso al
mismo tiempo.

Programa
18 de abril de 2007

“El taller de El Cairo, una escuela para
todos”
Perico Pastor. Artista.

“Los museos: espacios para valorar al
otro. Interp i y id. i
criticas desde la educacion artistica”
Joan Vallés. Profesor de Didactica del
Arte y miembro del grupo de investigacion
Patrimoni i Educaci6 Artistica Inclusiva.
Universitat de Girona.

“De la Ciudad de las Palabras a Almazen:
de las artes al barrio”

Macarena de la Vega. Artista visual y
directora del Centro de Interaccién Cultural
Almazen.

“Arte y testimonio. El material testimonial
como pieza del museo”

Imma Boj. Directora del Proyecto del Museu
d’Historia de la Immigraci6 de Catalunya.

“10.000 objetos para la educacion”

Enric Mir6. Jefe de Exposiciones y Difusion
(Pedagogia y Comunicacion) del Museu
Etnologic de Barcelona.

25 de abril de 2007

“Arte y di i en C ]

i m de ciudadania y d m

culturales”

Estela Rodriguez. Doctoranda en el

Departamento de Escultura de la Facultat
de Belles Arts (UB). Tesis doctoral (en
realizacion) “Hijas de la diaspora. Mujeres
artistas de otras culturas en ciudades
interculturales” (San Francisco, México DF
y Barcelona).

“Narrativas visuales y experiencia de la
alteridad”

Alfred Porres. Profesor de
secundaria y artista visual.

educacion

Taller practico
“Y si yo soy el otro?”
Alfred Porres.
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